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ON SOZ

Bir milletin gelenek-goreneklerini, inanglarini kisacasi
diinya goriisiinii yansitan dgelere kiiltiir denir. Kiiltiir, tek basina
ortaya ¢ikan bir olgu degildir. Belli bir birikimin {iriinii oldugu i¢in
yapisi, icerigi, tiirii, onu olusturan unsurlar agisindan bakildiginda
oldukga genis bir yelpazeye sahiptir.

Kiiltiirtin nesilden nesile aktarilmasinda dil 6nemli bir yere
sahiptir. Bir milletin tarih Oncesi donemlerinden baslayarak
giiniimiize dek gelen yasam tarzi dil sayesinde gelecek nesillere
aktarilmaktadir. Bu yoniiyle dilin bir nev’i kiiltiir elgilisi oldugu
sOylenebilir.

Dilin yaratimi olan edebi eserler de bir toplumun gegmisi ile
gelecegi arasinda koprii kurar. Edebi eserler, ait oldugu toplumun
ortak zevkini ve diinya goriisiinii yansitmasi yoniiyle bir kiiltir
hazinesi gorevindedir. Kiiltiir ve edebiyat konularini ele alan bu
kitap, ilgili konularin ¢esitli disiplinler tarafindan nasil algilandigini,
nasil kullanildigin1 ve onlart nasil etkiledigini ortaya koymak
amactyla hazirlanmistir.

Edebiyat iiriinlerini ¢ok gesitli yonlerden isleyen ve farkli
hedef kitlelerine hitap eden ¢alismalardan olusan bu eser, kiiltiir ve
edebiyat irlinlerini genis bir yelpazede sunmaktadir. Kitabin
halkbilimi, divan ve modern edebiyat 6gretimine katki saglayacagi
diistiniilmektedir.

Editor
Dog. Dr. Mehmet ALPTEKIN
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BOLUM |

Tevfik Fikret’e Gore Divan Edebiyati

Ali ALGUL!

“Modern hayatin en zorlu yanlarindan biri de,

bireyin toplumun hakim gii¢lerine,

tarihsel geleneklerin agirligina, onu saran kiiltiirel etkenlere
ve yasamin yontemlerine karst bagimsiziik

ve bireysellik edinmek adina girdigi miicadeledir”

(Butler, 2010, 71).

Giris

Insan iginde yasadigi diinya gibi siirekli bir degisim ve
yenilenme i¢indedir. Bu 6zelligi insan1 ve birlikte yasadigi toplumu
canli ve diri tutar. Bu nedenle insanlar statik degil, dinamik
varliklardir. Oldugu gibi kalan degismeyen bir insan toplumu
diigtiniilemez (Tunali, 1979, s. 59). Bu degisim ileriye doniik ve eski
durumdan daha 1yi durumlar1 yaratmak amaciyla gerceklestirilir.
Clinkii insanin gelismesi daha iyi bir yasama olanak tanidigi gibi

! Dog. Dr. Agri ibrahim Cecen Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyati1 Boliimii. a.algul@yahoo.com , ORCID: 0000-0003-3657-7111.
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sanatlarin da gelismesine ve yayilmasina neden olur (Sugkov, 1982,
s. 11). Boylece her ¢ag kendi yasam bigimini ve edebiyat anlayisini
yaratir. Bu siirekliligin dogal sonucu olarak her edebiyat zamanla
yenilenir. Yenilenmeyen edebiyat donuk bir bi¢imde tarihteki yerini
alir. Edebiyatta goriilen yenilenme; ortaya ¢ikan siyasal rejimlerin,
uygarlik degisimlerinin ve edebiyatin kendi i¢indeki catigmalarin
pesinden gelir.

Edebiyattaki degisim agisindan Tiirk tarihine baktigimizda
genel olarak bagka iilkelerdeki gibi benzer durumlari goriiriiz.
Islamiyet dncesinde sozlii ve yazili olarak varligini gosteren Tiirk
edebiyati, XIII. ylizyilin sonlarina dogru divan edebiyat1 ve halk
edebiyat1 olmak tizere iki kol iizerinde; ama agirlikli olarak da siir
tarzinda bigimlenir. Kirsalda halk edebiyati, kentlerde ise divan
edebiyat1 varligini gosterir. Bir ulusta goriilen bu iki farkli siir tarzi
hi¢ kuskusuz yasanan Orta Cag zihniyeti nedeniyledir. Din, tarim
toplumu olan Osmanlilarda kdylerde yasayanlar, hayat goriisleri
dogrultusunda kendi siirlerini yaratirlar. Bu siirlerin temel 6zellikleri
arasinda; yalin dili, kirsalin yasayabilecegi yasam tarzi ve yabanci
etkilerin uzaginda yerellik, ulusallik egemendir. Tiirk edebiyatinin
en uzun soluklu kolu olan halk edebiyati, Islamiyet dncesinden de
getirdigi ozellikleriyle giinlimiize kadar varligini siirdiirmey1 basarir.
Halk edebiyatinin bu siirekliligi karsisinda divan edebiyati ise XIII-
XIX. ylizyillar arasinda olmak iizere belirli bir donemde varligini
gosterebilir. Bu iki koldan gelisen Tiirk edebiyatinin degismeden
uzun siire ayakta kalmasinin nedenleri ise sdyle agiklanabilir:

“Avrupa toplumlarinda, koklii degisim ve doniistimlere yol
acan Ronesans, Reformasyon, Aydinlanma Cagi, bilimsel ve
teknolojik devrimlerle sanayi devrimi Osmanli-Tiirk
evreninde yanki bulmamistir. Bu nedenle, edebiyat
kiiltiirimiizde, 13. yiizyildan itibaren bagladigi varsayilan
Divan edebiyati ile Halk edebiyati gelenegi, gegen yiizyillar
icinde toplumsal, kiiltiirel ve diisiinsel yapida ciddi bir
degisim yasanmadigindan, degismeyen bir tarih, diinya,
insan, esya ve toplum anlayisimin ayni tiir, kalip ve temalarin

cevresinde 500 yil boyunca tekrarlayrp durmustur” (Ozmen,
2016, s. 17).
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Osmanli  Devleti'nde 1839’da  duyurulan Tanzimat
Fermani’yla yeni bir diinyanin kapilar1 agilir. Basta devlet
yonetiminde sonra da egitim, ekonomi gibi farkli alanlarda baslayan
yenilik kisa siirede 6nceki donemlerden farkli bir insan tipini ortaya
cikarir. Bunlar ayn1 zamanda Bati’da sanayi devriminde hakim
duruma gelen modernizmin de Tiirkiye’deki Oncilistdiirler.
Modernizmde dinsel inanglarin zayiflamasiyla (Butler, 2010, s. 8)
gelencksel yasam etkisini kaybeder. Boylece Tanzimat’la birlikte
eski diizen ortadan kalkar (Ince, 2016, s. 114). Artik bireysel ve laik
bir yasam tarzi one c¢ikmaya baslar. Fakat toplumun biiyiik
cogunlugu geleneksel hayati siirdiirmektedirler. Tiirk edebiyatgisi
her ne kadar 6greticiligi esas alsa da topluma gore degil, edebiyat
sanatinin gercegine gore hareket eder. Bu durumun Ornekleri
diinyada daha &nce yasanmustir. Ornegin, Fransiz Devrimi’yle
birlikte toplumdan bagimsiz hareket etmeye baslayan sanat, eski
hayat1 ¢igneyip gecer. Fransiz edebiyatinda goriilen gelenege bas
kaldiri, Marx’in ve Engels’in su goriislerinin dogrulugunu gosterir:
“(...) sanatin en yiiksek gelismesinin belirli donemleriyle ne genel
toplum gelismesinin, ne de toplum Orgiitiinlin maddi temeliyle
iskelet yapist dogrudan dogruya bir baglantist yoktur” (1971, s. 22).
XIX. yiizyilin ikinci yarisinda da Osmanli Devleti’nde benzer durum
yasanir. Yeni Tiirk edebiyati gerici toplum zihniyetine karsin var
olmaya baglar, gelecege ylriir: “(...) dalgalar artik yonlerini
gecmise donmezler; gozleri bilim ve teknikle donlisiime ugramis,
hareket ve hizla biiylilenmis, sanatin insanla insan ve insanla doga
arasindaki iligkileri degistirme giiciine sahip oldugunu benimsemis
bir diinyanin gelecegine dogru cevirirler” (Jimenez, 2008, s. 214).
Sinasi, Namik Kemal gibi yeni diisiinceleri savunan sair ve yazarlar,
Tiirk edebiyatinin rotasini artik geriye donmemek iizere ileriye ve
gelecege cevirirler.

Yeni edebiyat¢ilarin saglam duruslari, nitelikli yapitlar1 ve
degisen diinya algisiyla birlikte bir Orta Cag edebiyati olan divan
edebiyati, giiclinii yitirir. Yani yenicaga dayanamaz: “Divan siirini
Tanzimat ya da Cumbhuriyet 6ldiirmedi, kendi kendine Sliip gitti.
Tipk: bir ¢olde yiten irmak gibi. Ciinkii kalkerlesmis, komiirlesmis
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Osmanli diizenini temsil ediyordu, bu nedenle kendisi de
kemiklesmisti” (Ince, 2016, s. 114). Goriildiigii gibi Tanzimat
Fermani sonrasi yasanan yenilik edebiyati da yenileme yoluna gider.
Divan edebiyat1 okuyan, yazan Tirk aydininin ilgi alanindan ¢ikar.
Boylece alicisi, yaraticist olmayan bir yazina doniigiir. Dupont
yazinsal metin i¢in bu durumun ne anlama geldigini su sekilde
aciklar:
“Metin, edebiyatin bir parcast olduguna, okunduktan sonra
yeniden okunmak iizere saklanmaya deger olduguna okuru
inandirir. ‘Bir edebiyat metninin okunma &rnegi, doniisim
stirecini [okumanin kendisidir] durmaksizin giincellestirmek,
kendini yalnizca okunmaya degil, yeniden okunmaya adamak
zorundadir.” Ciinkii edebiyat metni bitmemis bir goriiniim
tasir ve Eflatun’un dedigi gibi ‘yaraticisindan’ yoksun bir
sOzdiir, ya da bizlerin deyisiyle s6zcelem 6znesi olmayan bir
s6zcedir” (Dupont, 2001, s. 22)

Divan edebiyatinin yeniden iiretilmesi, ona kars1 bir
reaksiyon olarak dogan (Kaplan, 1995, s. 13) Tanzimat edebiyatinin
sairleri, yazarlar1 tarafindan istemez. Tevfik Fikret’e gore
Tanzimatgilar divan edebiyatina darbe yaparlar: “(...) bir darbe-i
sahirane-i dehaetle...” (s. 127)%. Bu darbe iki sekilde gerceklesir.
Birincisi divan = siirinin =~ seklinin  bozulmast ve igeriginin
degistirilmesidir. Ikinci ise gazetelerde ve dergilerde divan edebiyati
lizerine yazilan elestirilerdir. Hem Sinasi hem de Namik Kemal
divan siirinde 6nemli yer tutan gazel, kaside seklini bozarlar. Bu
girisim her iki sairde de net bir bigimde goriiliir. Divan siirinde ¢okca
kullanilan kasideye de ilk darbeyi Sinasi vurur: “Sinasi merhum
nazire-i meshtresiyle o cevahirin kiymet-i hakikiyyesini tayin ettigi
giinden itibaren kasidede baska meziyetler aranmak lazim geldi” (s.
259). Artik yeni edebiyatin psikolojik {stiinliigii ele gecirdigi
goriiliir. Bundan sonra adim adim yeni egemen duruma gegmeye

2 Cahigmada Ismail Parlatir tarafindan hazirlanan Tevfik Fikret Dil ve Edebiyat Yazilar: adh
kaynaktan yararlanilmistir. Adi gegen kaynaktan yapilan alintilarda yalnizca sayfa numarasi
verilmistir.
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baslar. Servet-i Fiiniin zamaninda da zaferini ilan eder. Bu zaferde
Tevfik Fikret’in sairligi onemli rol oynar.

Divan edebiyatinin ad1 tartisma konusudur. Calismada divan
edebiyat1 adi kullanilmistir. Konu siir olmasi nedeniyle zaman
zaman divan siiri seklinde ifadeye de yer verilmistir. Bu edebiyata;
Klasik Tiirk Edebiyati, Klasik Edebiyat, Islami Tiirk Edebiyati,
Osmanli  Edebiyatt Havas Edebiyati, Saray Edebiyati

(Coskun, 2019, s. 16) ve Enderun Edebiyati, Ummet Cagi
Edebiyat1 gibi farkli adlar verilmistir. Son zamanlarda ise adinin eski
Tiirk edebiyati olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu kullanigin daha
cok akademik gevrelerde gectigi de goriilmektedir. Yaygin adi ise
divan edebiyatidir. Bu artik tarihin bir noktasinda donuk olarak
kalmis olan edebiyata eski Tiirk edebiyati ya da Kklasik edebiyat
demek ne kadar dogrudur? Bu iki ad da sorunludur. Orta Cag
kosullarinda Arap zihniyeti ve Fars yazininin etkisinde olusan divan
edebiyati: “(...) diizme bir dil kullanan, devir devir Iran sairlerini
taklitten bir tiirlii kurtulamayan, ylizde doksan yagma mazmunlari
tekrarliyan, belki yiizde on da yerli ve bilhassa ata sozleriyle yine
miinevverlerin Orf ve adetlerinden meydana gelen mazmunlar
isleyip bu esas mayaya katan kopya bir edebiyat, siiriiklendi durdu”
(Golpinarl, 1945, s. 133). Bu gercek ortadayken divan edebiyatina
eski Tirk edebiyati dendiginde bu ad yeni Tiirk edebiyatinin
karsilig1 olabilir mi? Tabi ki olamaz. Roman, tiyatro 6ykii, modern
siiri ve O6gretici metinleriyle koskocaman bir edebiyat okyanusu olan
ve oztiirkgeye yaratilmis yeni Tiirk edebiyatinin asla karsiligi
olamayacak ve dili de 0zgiin Tiirk¢ceye olduk¢a uzak olan divan
edebiyatina eski Tiirk edebiyati denmesinin bilimsel bir kaniti,
karsiligi yoktur. Bu nedenle 1srarla divan edebiyatina eski Tiirk
edebiyatt denmesi tam bir aldatmacadir. Diger yandan divan
edebiyatina eski Tiirk edebiyati denmesi halk edebiyatini yok
saymak degil midir? Tiirk ulusunun hakiki edebiyati, gerek dili
gerekse icerigi, sekli, olciisii bakimindan 6zgiin olan ve Islamiyet
oncesini de iceren halk edebiyatidir. Bu nedenle eski Tiirk edebiyati
adinin divan edebiyati icin kullanilmasi, duygusalliktan ve Tiirk
halkinin o déonemde de Cumhuriyet doneminde de iyice uzaklastigi
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bir edebiyati ona zorla sevdirme, begendirme isteginden baska bir
sey degildir. Divan edebiyatina klasik Tiirk edebiyati adinin
verilmesi de dogru degildir. Klasik kavrami sanatta her donem
okunan, dinlenen, izlenen yapitlar i¢in kullanilmaktadir. Divan
edebiyatini alaninda uzman olan insanlarin disinda kim okuyabilir,
anlayabilir? Hatta zaman zaman uzman olanlarin da uzmanlarina
gereksinimi  oldugu  goriilmektedir. Bu durum 1928’de
gerceklestiren alfabe devrimiyle de ilgili degildir. Ciinkii
Osmanlilar doneminde de divan edebiyatini okuyanlarin sayisi
sinirliydi. Tiirk ulusu bugiinkii, ayni, dili konusmaktaydi. Yani
Osmanlica degil, Tiirk¢ce konugsmaktaydi. Divan edebiyatint ise
Arapga, Farsca egitimi almis slizme bir simif okumaktaydi. Bu
nedenle klasik 6zelligi de s6z konusu olamaz. Tirk halk edebiyati
klasik degil midir? Hem de divan edebiyatindan daha da klasik bir
edebiyattir. Tarihsel siirecine bakacak olursak Islamiyet’ten 6nce
vardir, Islamiyet devrinde vardir, Cumhuriyet devrinde de vardur.
Tirklik yasadikca da var olmaya devam edecektir. Bu nedenle
stireklilik bakimdan klasik 6zelligini korur. Okur bakimindan da
korumaktadir. Yunus Emre, Koroglu, Dadaloglu gibi ozanlar biiyiik
halk kitlerince okunmaktadir, tekrar edilmektedir. Diger yandan
Yunus Emre bir diinya sairidir. Divan edebiyatinda hangi sair Yunus
Emre gibi evrensellige ulasabilmistir? Fuzuli mi, Baki mi? Kim tanir
bu sairleri sinirlarin disina ¢ikinca? Bu nedenlerden otiirti divan
edebiyatina; hamaset yapmak icin, kohnemis Osmanli zihniyetini
dayatmak, asilamak i¢in ¢akma adlar vermenin bilimle bir alakasi
yoktur. Her sey yerli yerinde giizeldir. “Klasik Tiirk Edebiyatinda
Divana Isim Verme” baslikli ¢alismada divan edebiyatimin adi
iizerinde durulur. Artik tarihe karigmis olan divan edebiyati,
canliyken, sairleri yazdiklarina ic¢inde “divan” gecen adlar
vermiglerdir: “Siirlerin bir araya getirilmesiyle olusan esere divan
denilebilmesi i¢in ise; kendi icerisinde kafiyesine gore alfabetik
olarak siralanmig bir ‘Gazeliyyat’ boliimiiniin muhakkak olmasi
gerekmektedir” (Aydmn, 2014, s. 46). Arastirmaci sozlerinin
devaminda siirin sekline, igerigine, yazildigi memlekete ve sairin
unvani, sifatt mahlasina gore i¢inde divan gecen bir ad verildigini
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belirtir (Aydin, 2014, s. 47-49). Bugiinkii anlamda divan edebiyati

adinin kullanilmas1 milli edebiyat yillarinin sonunda baslar:
“Miitareke devrinde ortaya ¢ikan divan edebiyati tabiri 6nce
Omer Seyfeddin ve Ali Canib’in kalemlerinde kendini
hissettirmeye baglamig, Cumhuriyet’in ilk yillarindan bu yana
ise gittikge biiyiik bir yaygmlik kazanmistir. Bunda Ali
Canib’in 1924’ten itibaren yeni baskilar1 ile yillarca
okutulmus olan, dncekilerden farkli bir zihniyet ve kadro ile
yazilmis Edebiyat adli ders kitabinin biiyiik rolii olmustur.
Divan edebiyati adlandirmasi bu eserle, artik surada burada
bazi makalelerde rastlanir bir s6z olmaktan ¢ikip kitapta sik
sik tekrar edilir ve ylizlerce sayfalik miistakil bir boliim olan
‘Eski Divan Edebiyati’ baghigi altinda adeta resmilesir”
(Akiin, 1994, s. 389).

Goriildigii gibi divan edebiyati adi1 edebiyatgilar tarafindan
dogal bir sekilde kullanilmaya baslanmis ve kisa siire sonra da
benimsenmistir. Zaten divan edebiyatinin yenisi de yok ki eskisi
olsun. Bu nedenle divan edebiyati adinin kullanilmasi dogru ve
yerindedir.

Servet-i Fiiniin Edebiyatimn Biiyiik Sairi Tevfik Fikret i¢in
Divan Edebiyati

Tevfik Fikret, Servet-i Finin edebiyatinin  gerek
olusmasinda gerekse varligini siirdiirmesinde her zaman 6n saflarda
yer alir. Oncelikle onun Servet-i Fiiniin dergisinin basina gegmesiyle
birlikte bir grup/ekip olarak kendilerini gosterirler. Dergide Tevfik
Fikret’in diizyazilar1 ve siirleri ¢ikar. Diizyazilarinda Tevfik Fikret
basta sanat, edebiyat, estetik, elestiri olmak tizere dil gibi konularda
diisiincelerini agiklar. Yeni Tiirk edebiyati, divan edebiyati, Bati
edebiyatlari, siirin nasil olmas1 gerektigi, donemlerinde yasadiklar
tartismalar ayrintili olarak yazilarina alir. Bu ¢alismada sairin divan
edebiyat1 hakkindaki goriisleri lizerinde durulmaktadir.

Tevtik Fikret yazilarinda divan edebiyatin1 konu edinirken
agirhikli olarak onun taklide dayanmasi, dili, dogaya ve insana
uzakligi, seci ve uyaga olan bagimliligi, sairleri iizerinde durur.

—-12--



Bunlarin yaninda eski-yeni edebiyat karsilastirmasi yapar. Bu yetkin
elestirileri yapmasinda Galatasaray Lisesi’nde okumasi, orada
donemin iyi edebiyat¢ilarindan dersler almasi ve yasadigi ¢evreden
divan edebiyatin1 tanimasi, 0grenmesi onemli rol oynar. Daha
yirmili yaglarina ulasmadan divan siirine hakim olur (Kaplan, 1995,
s. 70). Bu yonii ileride onun divan edebiyatin1 reddetmesinde etkili
olacaktir.

Edebiyatta taklit vardir. Aristoteles siir sanatinda taklidin
tizerinde 1srarla durur: “Siir sanati genel olarak varligini, insan
dogasinda temellenen iki temel neden’e borglu gibi goriiniiyor.
Bunlardan birisi taklit ictepi’si olup, insanlarda dogustan vardir;
insanlar, biitiin 6teki yaratiklardan 6zellikle taklit etmeye olaganiistii
yetili olmalariyla ayrilir ve ilk bilgilerini de taklit yoluyla elde
ederler. Ikincisi, biitiin taklit {iriinleri karsisinda duyulan
hoslanma’dir ki, bu, insan i¢in karakteristiktir” (Aristoteles, 1987, s.
16). Insanlarmn yasaminda da goriilen bu durum sanatlarda
vazgecilmezdir. Ciinkii Oykiinme olmazsa sanat yozlasir, yok
olmaya gider (Anday, 1990, s. 142). Tevfik Fikret bu gercegin
bilincinde olarak oncelikle filozoflarin 6ykiinmeye verdikleri onemi
vurgulayarak konuya giris yapar. Onlarin diisiincelerini “liziim
iizlime baka baka kararir” (s.48) atasoziiyle Ozetledikten sonra,
“(...) insaniyetin ilk levha-i taklidi ¢ehre-i tabi’at olmustur” (s. 48)
ifadesini kullanir. Boylece aslinda insanligin magara doneminden
itibaren dnce dogay1 daha sonra da hem dogay1 hem de birbirlerini
taklit ederek bu ¢aglara ulastiklarim belirtir. Taklidin insan ve
toplum i¢in 6nemini vurgulayip onun ni¢in yapildigina ve tiirlerine
deginir: “(...) bazen muhabbet ve hiirmet, bazen resk veya hayretten
miinbais olur” (s. 48). Bu nedenlerden otiiri, “(...)
sanatta/edebiyatta, etkilenme dogaldir, normaldir” (Ozmen, 2007, s.
15) denilebilir. Tevfik Fikret konuyu, “Acaba asar-1 edebiyyede
taklit nasil ve ne dereceye kadar caiz olur?” seklinde bir soru sorarak
edebiyattaki  Oykiinmeye  getirir.  Edebiyatta  dykiinmenin
baglamasim su sozlerle agiklar: “Diger sanayide oldugu gibi
edebiyatin mucidi olan erbab-1 deha da ilk eser-i tabiatlarini tabi’at-
1 kiilliyeyi taklit ederek meydana koymuslar, sonradan gelenler
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tabiatla beraber onlar1 da taklit ile eser-1 kemal gostermislerdir” (s.
49). Goriildiigi iizere doganin ve deha sahibi olanlarin 6ykiiniilmesi
sonucunda daha olgun yapitlar ortaya konulmustur. Bu gelismenin
tizerinde duran sair, agiklamalarina sdyle devam eder: “Her eser-i
icad zuhur ettigi gibi kalmis olsaydi alem-i san’atta ne terakki
goriiliirdii? Bir sahib-i deha bir sey icat eder; bir digeri onu gérerek
baska bir tiirliisiinii viicuda getirir. Mucidin kabataslak halinde
biraktigi 0 sey mukallidin dest-i tecdidinde bir derece kesb-i
miikemmeliyyet eyler. Sanayide terakki dahi boylelikle hasil olur”
(s. 49). Bu aciklamalara gore de sanatgi taklitten devinimle yeni
yapitlar ortaya koyarak sanattaki gelismeyi ve siirekliligi saglar.

Tevfik Fikret Oykiinmenin dogusunu ve nedenlerini
acikladiktan sonra, “Demek taklit sanayi ve edebiyat i¢in muzir
olmaktan ziyade faydal1 imis. Erbab-1 tedkik boyle soyliyor. (...) Bu
kadar ki evvel emirde (taklit)in ne demek oldugu anlasilmali, yani
bilinmeli ki: taklit iktibas ve intihal demek degildir” (s. 49)
seklindeki ifadeleriyle konuyu toparlar. Bundan sonra iizerinde
duracagi divan edebiyatindaki 6ykiinmeye gecer.

Tevtik Fikret oncelikle divan edebiyatinin taklit yiliziinden
Ozgiin bir edebiyata doniismedigini belirtir: “Hep tanzir ve taklit
neticesi degil midir ki en ¢ok edebiyat ile istigal etmis bir kavmin
bes alti asirdan beri toplanip gelen asar-si’riyyesi iginde kiigiik
biiyiik ti¢ bes cilt divan istisna edildigi halde kalanlar o cevahir-.i
san’at ve ma’rifetin.-kimi parlakca, kimi pek soniik- birer sahte
numunesi olmak saibesinden kurtulamamis?” (s. 37, 41). Tevfik
Fikret divan edebiyatinin Iran edebiyatim taklit ettigini sdyler:
“Miicedditlerin eser-i tecdidi ise esasen Enveri gibi, Orfi gibi,
Sevket gibi, Sa’ib gibi su’ara-y1 iraniyye’den birinin tavr-1 tasavvur
ve tasvirini taklit ve tanzirden ibaret oldugu cihetle esarimiz iran
edebiyatinin taht-1 te’sirinden bir tiirli kurtulamamis ve zaten gazel
ve kaside vadisi pek dik iken araya bir de nazire-giluk girerek
yeketazan-1 belagatimiz igin-evza-1 fitriye ve zatiyelerini muhafaza
edecek surette- serbestane cevelan etmeye meydan ve imkéan
kalmamistir” (s. 52-53). Tevfik Fikret’in vurguladigi divan siirinin
taklitte kalmasinin nedeni sudur: Bir baska edebiyati1 taklit
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edebiyatin kopyadan zamanla uzaklagip 6zglin yani agir basan bir
baskasini iiretmis olmas1 gerekir (Aytag, 2009, s. 13). Iste divan
edebiyati bu dontigiimii yapamamistir. Dontistimii
gerceklestiremeyen edebiyat da dogal, bagimsiz bir edebiyat olamaz.
Yozlasan bir edebiyata doniisiir. Yozlasan edebiyat da eski
bicemlerin karmakarisik bir diizenle kullanilmasinda kendini
gosterir (Anday, 19923, s. 114). Divan siirinin geldigi en son nokta
da budur: Yozlasma.

Tevfik Fikret, “Nazire-perdazlik” adli yazinda divan
edebiyatinda vazgecgilmez bir unsur olarak ortaya c¢ikan ve
kendisinin nazire-perdazlik dedigi nazire® gelenegini elestirmeye
baslar. Ik once taklit ve nazireciligin birbirinden farkli seyler
oldugunu soyler: “Bizde malim ve mer’i olan tarziyla nazire-
nivislik vakta intihal addedilmez (...) taklit de sayilamaz” (s. 49).
Sonra divan edebiyatindaki nazirecilik gelenegine gecer:
“Nazirelerimiz yek-digerinin olsa olsa baz1 noktalar: degistirilmis ve
binaenaleyh kiymet-i asliyyesini de kaybetmis- birer niisha-i saniye
veya salise veya agiresidir!” (s.49). Bu anlayisin zamanla neye
evrildigini agiklar: “Bunun igindir ki tanzir edilmek serefine mazhar
olan suhan-veranimiz ekseriyetle nazirecilerine faik ve ‘el fazli li’1-
miitekaddim’ hiikmiine bi-hakkin layik goriiliirler!” (s. 49-50).
Tevfik Fikret nazireciligin aldig1 bu son hali acikladiktan sonra
divan edebiyatindan Srnekler vermeye baslar. ilk dnce Nef'i’yle
Hakk1 Bey’den siir alintilar1 yaparak onlar1 karsilastirir®. Tkisinden
de tig siiri karsilagtirdiktan sonra bu siirlerin artik gereksiz, yararsiz
oldugu kanisina varir: “Nef’1’nin sozleri taklit ve tanzir degil, adeta
tecdit ve tekrir edilmis ve Hakki Bey merhumun bu nazire-
nivisliginden edebiyatimiz igin bir istifade-i ciddiyye husule
gelememistir” (s. 51). Sami ve Belig adindaki sairlerden de siir
alintilart yaparak karsilastiran (s. 51) Tevfik Fikret, su genellemeye
ulagir: “Diger nazirelerimiz de biitiin boyledir” (s. 51). Nazirecilik
zamanla gazelin disina ¢ikarak diger nazim sekillerine de yansir:

3 “Edebiyatta bir siirin (genellikle gazel) baska bir sair tarafindan aym vezin ve kafiye ile
yazilmig benzerlerine denir” (Bkz, Pala, 2011, s. 354)
4 Bkz., ss. 50-51.
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“Nitekim bu gelenek zamanla ileri diizeylere varmis, gazel
gibi kisa nazim sekilleri yaninda terkib-i bend (msl. Ruhi’nin
uinli terkib-i bendine Sami, Vasif, Kdzim Pasa ve Ziya Pasa
gibi sairler tarafindan nazireler yazilmistir) ve mesnevilerde
de kendini gostermistir. Leyld vii Mecniin, Hiisrev ii Sirin,
Yisuf'ii Zelihd gibi 1s1am edebiyatlarmin ortak ask hikayeleri
nesilden nesile nazire seklinde aktarilmis; birgok dini,
tasavvufi, ilmi ve didaktik eserler de terciime yoluyla tanzir
edilmistir” (Pala, 2011, s. 354).

Bu yaygilik da kalitesizligi beraberinde getirir. Birgok
divan sairinin nazireyi kuru bir bi¢im benzerliginden Ooteye
gotiiremedigi tarihsel bir ger¢ek olarak kendini gosterir (Pala, 2011,
S. 354). Zaten nazire yazmak yararli bir sey olsaydi divan siirinin
kendini tazelemesine katki saglardi.

Taklit ve nazireden sonra Tevfik Fikret divan edebiyatinin
hangi yonlerden tekrara diistiigii tizerinde durur: “Vezin muayyen,
kafiye muayyen, tarz-1 tasavvur ve beyan bir dereceye kadar
muayyen. Bittabi mana da muayyen ve mahdut kaliyor. Tevariide
benzer karabet ve garabetler biitiin bundan ileri geliyor” (s. 52). Bu
olumsuz durumun zaman ig¢inde, bir virilis gibi, divan edebiyatini
sardigimni belirtir: “Vakia bir koca edebiyat aleminde Oyle birkag
beytin, birkag gazelin, birkag kasidenin az ¢ok yek-digerine
benzemesi pek ehemmiyyetle telakkiye ayan degildir; fakat bizim
siirlerde miisabehet o derecede kalmamus, bu illet edebiyat aleminin
hemen her cihetine mistevli olmus; o kadar ki edvar-1
edebiyyemizin birine tesadiif eden suaramiz, bakislar1 bir, gortisleri
bir, diisiinceleri bir, sdyleyisleri bir..” (s. 52). Tevfik Fikret’in bu
aciklamalar1 da divan edebiyatinda tekrarciligim masum bir sey
olmadigini gosterir. Cumhuriyet donemi sairlerinden Melih Cevdet
Anday kendi kendini tekrarciligin, taklidin olumsuz sonuglari
tizerinde su agiklamay1 yapar: “(...) kendi kendimizin taklidi diye bir
sorun vardir ve bana soracak olursaniz, yabancinin taklidinden daha
zararhdir bir kiltir icin. Koca Misir uygarligt kendini taklit
etmekten, digariya kapali kalmaktan batmigt1” (Anday, 1977b, s. 95).
Tekrara diisiince yenilenme sansi da ortadan kalkiyor. Bu nedenle de
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sanatta varlig1 kabul edilen taklidin divan edebiyatinda faydasiz bir
sekilde kullanildigi (s. 54) net bir bi¢imde sdylenebilir.

Tevfik Fikret diizyazilarinda divan siiri gibi onun sairleri
iizerinde de durur. Bu konuya da girmesi de olduk¢a dogru ve
yerindedir. Ciinkii siir dedigimiz sanat yapitlarin1 yaratanlar
sairlerdir. Tevfik Fikret’e gore taklit olan bir edebiyatta sairler de
“(...) umumiyet itibariyle- miiselsel ve mukayyet bir mazmun-
perdazlik mertebesini” (s. 53) gecemez. Bu vurgudan sonra divan
sairlerinin elestirisini yapmaya devam eder. Tuttugu yolun nihayet
bir dikenlige ¢ikmasinin yolcunun sugu olmadigini belirtir ve sonra
sunlar dile getirir: “O dikenlik arasinda bir yol bulup ilerlemek ise
muvaffakiyyattan sayilir. Fakat asil muvaffakiyyet, yolun o
dikenlige miintehi olacagm evvelden kesfeyleyebilmektir. Iste
es’ar-1 kadimenin bir hadd-1 mu’ayyen iginde ddgar-1 pi¢ u tab
olmasina sebep, tutulan meslegin nasil bir har-zar-1 1ztiraba ¢ikacagi
takdir edilmemis olmasidir” (s. 53). Tevfik Fikret’in bu sozleri de
gosteriyor ki, divan sairleri dngdriistizdiirler. Bunun disinda divan
sairlerini seci ve uyaga gomiilmeleri bakimindan da elestirir: “Eski
stirlerimizin hangisini ele alacak olursaniz bu kafiye tesirini
bulursunuz; en giizellerinde, en samimilerinde bile o tesirin bir eser-
i gadri goriliir” (s. 266). Distincelerine sunlar1 da ekler: “(...) hatira
en evvel seci ve kafiye hutur ediyor; insan ister istemez ciimel-i
miiseccaa tertibiyle it’ab-1 ser u sudir eyliyor” (s. 257) dedikten sonra,
“‘Eskiden sairlerimiz vardi, siirimiz yoktu!’ diyenler haklidirlar
(...)” (s. 266) sonucuna varir.

Tevfik Fikret diisiincelerini somut sairler {izerinden
vermesini de bilir. Fuzili’nin Tiirk cografyasinda yasamadigini
belirterek onunla ilgili diistincelerini agiklamaya baglar: “(...) peri-
yi giryende miza¢ esarint Tirk vadilerinden ziyade Acem
giilzarlarinda gezdirmis, dolastirmis, daha dogrusu o kendi kendine
oralarda gezip dolasmis, oralarin hevayr meshun ve muanberiyle
perverde olmustur” (s. 149). Sonra Fuzili’nin siir sanatini elestirir:
“(...) soyleyisinde, diistintisiinde bir eda var ki iste o Tiirk¢e degil,
hatta o kadar degil ki gazeliyatinda olsun, kasayidinde olsun. Leyla
vii Mecnun’unda olsun bazi ebyat harfiyyen Farisiden terciime
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edilmis zannolunur” (s. 149-150). Tevfik Fikret bu elestirileriyle
divan edebiyatinin en usta sairlerinden birinin siir sanatindaki
taklidini ortaya ¢ikarmis olur. Sozlerine bagka sair adlarini1 vererek
devam eder: “(...) en semini sermaye-i fazl u kemalleri Nef1 ve
Ragip, Nabi ve Galib, sena-hanligindan Fars ve Arab kadime-
clinbanligindan ibaret bunca salikan-1 marifet arasinda (...)” (s. 257).
Bu ifadeleri de divan sairlerinin iran edebiyatnin eski tarihinin
sevenleri oldugunu gosterir. Divan sairleri kendi ¢aglarindaki diinya
sairlerini takip etmemislerdir: “(...) Acem sairlerinin disinda, islam
oncesi Arap siirini bilselerdi, cagdaslar1 Avrupa siirlerini okusalardi
durum baska olurdu. Divan sairleri, Dante, Boccaccio, Ronsard, Du
Bellay, Racine, Corneille, Shakespeare, Milton okumus olsalardi,
kimbilir neler olurdu... Goethe Divan yaziyor diye bdbiirlenenler,
kac Osmanli sairinin Goethe’yi tanmidigini nedense kendisine
sormuyor” (Ince, 2016, s. 114). Giiniimiiz Tiirk siirinin &nemli
isimlerinden olan Ozdemir Ince’nin bu elestirileri hakli ve
yerindedir.

Edebiyat toplumla karsilikli etkilesim icindedir. Oncelikle
onun dilini kullanir. Ondan beslenir. Bu nedenle edebiyatin
toplumsal bir olay oldugu sdylenebilir (Tunali, 1979, s. 22). Bu
konuda divan siirinin durumu yeni edebiyatgilar tarafindan stirekli
bir elestiri konusu olur. Tanzimat edebiyatinin birinci donemine
damgasim1 vuran Namik Kemal, divan edebiyatinin toplumun
uzaginda aklin, gergekligin disinda oldugunu vurgular®. Tevfik
Fikret de bu konuya deginir. Namik Kemal gibi sert bir dille girmez.
Ama degerlendirmeler yapmaktan da geri durmaz. Oncelikle divan
edebiyatinin ¢agin insanina seslenmedigini vurgular: “Onlar kendi

5 Namik Kemal Celal Mukaddime’sinde sunlart sdyler: “Divanlarimizdan biri miitala‘a
olunurken insan, muhtevi oldugu hayalati1 zihninde tecessiim ettirse etrafin1 ma‘den elli, deniz
goniillii, ayagin1 Zuhal’in tepesine basmis, hangerini Merih’in gogsiine saplamis memdahlar,
felegi tersine ¢evirmis de kadeh diye oniine koymus, cehennemi alevlendirmis de dag diye
gogstine yapistirmis, bagirdikea ‘ars-1 ‘ala sarsilir, agladikca diinya kan tGfanlara gark olur
‘asiklar, boyu serviden uzun, beli kildan ince, agz1 zerreden ufak, kilig kasli, kargi kirpikli,
geyik gozli, yilan sagli ma‘sikalarla mal-a-mal goreceginden kendini devler, gulyabaniler
‘dleminde zanneder” (Namik Kemal (1889-90). Mukaddime-i Celdl. Kitabhane-i Ebuzziya. s.
3).
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zamanlarina gore, kendi zamanlarinin, kendi zamanlarinda yazilmis
seylerdir” (s. 258). Bir sonraki ifadesinde elestirisini daha ileri
gotiirerek sunlar soyler: “Te’esslirat-1 hakikiye ve edebiyye-i besere
ta’alluk edenleri pek yoktur” (s. 258). Bu ifadeleriyle de divan
edebiyatinin gerceklikten, toplumdan ve bireyden uzak oldugunu
ortaya koyan Tevfik Fikret, onun dogay1 konu edinmesine geger:
“Musahabe-i Edebiyye-5” adli yazisinda Fuzili, Nedim gibi divan
sairlerinden alintilar yapar. Alintt yapmis oldugu siirler doga
tizerinedir. Bu sairlerin siirlerinde giizlin, kisin, ilkbaharin nasil
temalastirildigini irdeledikten sonra su yargiya varir: “Maamafih
‘siir’i bizim anladigimiz gibi anlayan bir fikir, esyayr bizim
gordiigiimiiz gibi gérmeye alismis olan bir nazar i¢in bugiin o nesaidi
tabii ve glizel bulmak, yani o bahar niimunelerinden bir zevk-1rihani
hasil eylemek nasil miimkiin olur, bilemem” (s. 69). Sozlerinin
siireginde divan sairlerinin mevsimleri birbirine karistirdiklarini
sOyler: “Eski sairlerimiz bahar ile yazi, hazan ile kisi daima
karigtirmiglardir. Onlarin takviminde ‘fasl-1 dey’ mevsim-i rebi’i
takip eder, hazan gelir, berk {i bar- bahar tar u mar eyler; arada koca
bir yaz kaybolur” (s. 70). Diislincelerini Fuzili’den alint1 yaparak
giiclendirmesini bilir: “Fuzili Divani’nda hazana dair de birkag s6ze
rast geliniyor; fakat giizel degil” (s. 70). Tevfik Fikret gibi
Abdiilbaki Golpmnarli da Fuzhli’nin doga anlayisindaki duruma
deginerek gercekci olmadigini sdyler:
“Fuzili, bahar1 anlatirken ‘Saki, kadehi getir, mevsim,
diinyay1 bezeyen ilkbahar. Yer yesil, hava canlara can
bagislamada. Giil yaprag: gibi dagilma. Mecliste, neseli bir
isret i¢in ne ldzimsa hepsi hazir. Lale agildi, konca giildi, isret
giinleri geldi. Yesillik hal diliyle isret edin demede adeta.
Kendi haline bak, ge¢misin, gelecegin gamini yeme. Ciinki
simdi giil Seyri zamani, sarap kadehinin devredecegi cagi.
Seher ¢aginda Tanr1 hakkiygin giil bahgesine gir, giiliin divan
kurugunu seyret, hakikaten de ne giizel seyirdir bu. Giil
padisahin gonderdigi diiriilmiis konca fermani agildi, igindeki
emir anlasildi: Giil zamam giil renkli sarap kadehini
fevtetmeyin!” Bahar hakikaten burnudur, bu kadar alelade
sozlerle anlatilacak kadar alelade bir sey midir bahar? Giil ve
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lale act1, konca giildii, hava giizel, yer yesil, alemi diisiinme
icelim, ha ?” (Golpinarli, 1945, s. 20-21).

Bu alintiya gore Fuzili’nin gergeklikten uzak oldugu ortaya
cikar. Tevfik Fikret Fuzli’den sonra Nedim’e geger. Onun ise
bahar1 konu edindigi siirinde soziinii ettigi zamanla siirin temasinin
celistigini soyler: “Halbuki ‘Gel ey fasl-1 baharan maye-i aram u
habimsin’ ne demek ‘Bahar gelse de rahat rahat uyusam!” demekten
bagka bir sey midir? Ya biitiin tabiatin hengam-1 teyakkuz-1 hayati
olan o mevsim-i hurGisan1 uyku zamani diye telakkiye imdi biz kail
olabilir miyiz?” (s. 69). Baharin insanlar uyumak yerine tam tersine
uykudan uyanirlar.

Tevfik Fikret yeni Tiirk siirinin dogay1 konu edinmede basta
Nedim olmak tizere divan edebiyatini ezip gegtigini, “(...) bugiinki
tarz-1 tasavvur ve tasvirimiz sayesinde letafet ve tabiiyyetce
Nedim’inkilere de faik baharlar, hazanlar tavsif edilmek pek
miimkiindiir!” (s. 70) diyerek vurgular. “Hafta-i Edebi-6” baslikli
yazisinda ise kistan s6z ederken Cenap Sahabettin’in “Elhan-1 Sita”
siirinden alintilar yaparak yeni edebiyatin {istiinliigiine yaptigi
vurguyu pekistirir: “Iste divanlar; simdiye kadar kag sairimizin hangi
sitaiyyelerini okumusunuzdur ki lafziyla, manasiyla Cenab’in bu
siiri kadar ruhumuza te’sir etmis olsun?” (s. 264). Tevfik Fikret’in
Cenap Sahabettin’i de Ornek vererek yeni siirin {stlinliglini
gostermek istemesi modernist bir sair i¢in uygun bir eylemdir.
Ciinkii ilerici bir edebiyat¢1 yeni diislincelerin onilinli agabilmek
adina kanitlara da gereksinim duyar (Butler, 2010, s. 23). Boylece
diistinceleri saglam temeller {izerine oturur.

Tevfik Fikret’in tezini savunma i¢in yararlandigi Cenab
Sahabettin de onun gibi diisliniir. Divan edebiyatinin tabiat
anlayisimi elestirir: “(...) eski siirde tabiat meselesi tizerinde durarak
sairin kendi ruhu ve infialleri i¢inde yasadigini, dis diinyadan
bahsetmedigini soylilyor; (...) Bazi sairler kasideye tabiat
bedialarin1 sokmaya calismiglar, fakat muvaffak olamamuslar,
hicbiri bir levhayr tamamlayamamistir” (akt., Ercilasun, 1994, s.
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217). Bu ifadeleriyle Cenap Sahabettin divan siirini Tevfik
Fikret’ten daha sert elestirdigini belli eder.

Edebiyatin araci dildir. Bu nedenle dilin edebiyat sanatinda
kullanilmasi olduk¢a 6nemlidir. Bu durumun farkinda olan Tevfik
Fikret, bir sair olarak diizyazilarinda yazinsal dil {lizerinde durur.
Servet-i Flintincularla divan edebiyat1 yandaslar1 arasinda kavgalara
neden olan konulardan biri olan dil tartismasi, Tanzimat edebiyatinin
ilk yillarinda baslar. Bunun nedeni de yeni bir duyusun, yeni
konularin ve yeni sdyleyis bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasidir. Duragan
bir Orta Cag yasayan Osmanlilarda giidiik kalan Osmanlica yeni
duygulari, diisiinceleri ifadede yetersiz kalir: “(...) gerek ‘Bati
tarzi’nda yazilmis telif eserlerde, gerekse Fransizcadan yapilan
cevirilerle yiizlesilen temel sorun, esyaya ve insana bakistaki bu
alistlmamig  duyarliligin - gereklerine eski dilin ve anlatim
bicimlerinin uygun diismemesiydi” (Ozmen, 2016, s. 19). Uygun
diismesi de zordu. Ciinkii ulusal diller Ronesans’la birlikte ortaya
cikmaya bagladig1 halde Osmanlinin kullandig1 dil, ulusal bir devlete
yakismayacak nitelikleri olan uydurma bir dildi. Abdiilbaki
Golpinarli divan edebiyatinin dilinin ne oldugunu bizlere soyle
gosterir:

“Bu edebiyatin dili, Arapga ve Farsca kelime ve kaidelerle
Tiirkgenin kaynagmasindan meydana gelmistir. Bu dili
anlamak i¢in Arapga ve Farsca bilmek zaruridir, fakat kafi
degildir. Konusma Tiirk¢esini gayet iyi bilen ve bu iki dile de
hakkila vakif olan birisi bile divan edebiyatinin dilini adam
akilli anlayamaz. Ciinkii bu dil, Arapga da degildir, Fars¢a da
degildir, ayr1 bir dildir. Arapga ve Farsca bilen bile bu dili
anlayamazsa artik halk, nasil anlar? Divan sairi bir sey
anlatmaz, serheder. Anlamaz fehim veya derk eyler. Bu
adamlar, herhangi bir kokuyu koklamazlar, ya semmederler,
ya istigmam. Bakmazlar, nigdh veya nazar ederler. Glsetmek,
bunlarin dilinde isitmek ve duymaktir. Bunlara bir sey
goriinmez, biiyii, yahut bedidar olur; bir sey meydana ¢ikmaz,
zuhur eder, yahut asikar olur, Oyle beyitleri vardir bu
edebiyatin ki i¢inde yalniz dir, yahut olur gibi bir tek Tiirkge
s0z bulunur, oyle beyitleri vardir ki o da bulanmaz, biitiin
kelimeler, Arapca ve Farscadir, fakat beyit ne Arapcadir, ne
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de Farsca. Oyle beyitleri vardir ki hala halledilmemistir,
tevcih ve tevil edilir, 6yle beyitler vardir ki tevcih ve tevili de
bagka bir tevcihe, baska bir tevile muhtagtir” (Golpmarli,
1945, s. 96-97).

Iste Tanzimatcilara miras kalan dil bu! Gercekten yeni
edebiyatgilarin islerinin ne kadar zor oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bir
de Osmanlicay1 savunanlarla miicadele etmeye mecbur kaldilar. Bu
bliyiik dil sorununu, Sinasi’nin ¢ikisindan sonra basta Tanzimat
edebiyat1 ikinci donem sairleri arasinda yer alan Recaizade Mahmut
Ekrem’in ve Abdiilhak Hamit’in ve diger edebiyat¢ilarin gayretleri
sonucunda biiyiik oradan Tiirk edebiyatgisi asar.

Tevfik Fikret, Makber tizerinden Tanzimat’la ortaya ¢ikan
yeni yazinsal dili savunur. Dil {izerinden yeni siirin divan
edebiyatindan istlinliigline deginir: “Makber’de isittigimiz lisan
biisbiitiin yeni, o zamana kadar isitilmemis bir lisan-1 tasavvur ve
tahassiistiir. Biiyiik beyinlerin te’essiirii de biiyiik olur. Bu te’essiiriin
lisaninda bir bagkalik, bir yenilik bulunmak tabi’idir. Siirin o giine
kadar kullanila kullanila artik yipranmis, adilesmis lisaniyla bunu
sOylemek miimkiin olmaz...” (s. 284). Tevfik Fikret bu ifadeleriyle
birgok seye gonderme yapmaktadir. Birincisi divan edebiyatinin
dilinin adileserek c¢ag dis1 kaldigim ve artik onunla siir
yazilamayacagini vurgular. Sonra Makber’le birlikte yeni edebiyatin
yeni siir dilini de yaratmay1 basardigini soyler. Boylece ona gore
yeni edebiyat eski edebiyat1 geride birakir:

“Bakilerden, Nef’ilerden, Nabilerden, Nedimlerden,
Galiplerden hatta Nergisilerden, Veysilerden bugiin
‘edebiyat-1 cedide ve sahtha’ nami verdigimiz meslek-i kavim
siir ve inganin o biiyllk miiessislerine gelinceye kadar
lisanimizin gegctigi her devre ayan-1 tedkik ve miitalaadan o
son devre-i tekemmiilii ise her lisanin miiddet-i hayatinda
ancak bir, yahut iki defa ugrayabildigi tahavviilat-

esasiyyeden madit oldugu i¢in fevkalade ha’iz-i ehemmiyyet
addolunur” (s. 128).

Tevfik Fikret; Nef’i, Fenni, Kelim, Lem’1, Mahir Baba gibi
sairlerin siirlerinden alintilar yaparak divan siirinin dilini elestirir.
Kendi dillerinin ise divan edebiyatindaki donemden daha ileri
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diizeyde oldugunu soyler (s. 148). Sonra kendileri zamaninda
Tiirkgede ilerleme kaydedildigini belirtir: “Basit bir fikri muglak bir
ifade ile siisleyip ortmek zamanlan -bi-liizim seciler, kafiyelerle
beraber- ¢oktan gecip gitmistir” (s. 200). Soyle bir ornek verir:
Bugiin, siikiirler olsun, hi¢cbir muharrir makalesini bitirmek i¢in
‘Bahis burada bitti.” demek dururken ‘Kiste-i kelam ve neside-i bahs
i meram bu nokta-i berceste ve niikte-i serbestede rehin-i inkita ve
ihtimam oldu!” yolunda gevezelikler etmek merakinda degildir” (s.
200). Bu sozler de Tiirk siir dilinin laf kalabaligindan arindigini,
yalinlastigini isaret eder.

Tevfik Fikret divan siirini elestirdikleri, onu ciddiye
almadiklant i¢in kendilerine yonelik olarak sdylenen “-Lisan
bozuluyor... Yazdiklar1 anlasilmiyor...” (s. 127) seklinde yapilan
elestirileri onlar da “(...) bizden baska bir dil kullanmiyorlar ki!...”
(s. 127) ifadeleriyle reddeder. Ona destek Servet-i Fiinlin
edebiyatinda dili nedeniyle gericilerin saldirisina ugrayan Halit
Ziya’dan gelir. Halit Ziya kendi dillerini s6yle savunur: “Fikret’le
Cenap, pek gerilere gitmeyelim, Hiisn i Ask’in, Celalettin
Harzemsah’in, Zemzeme’nin, Makber’in, hatta Atespare ile
Serare’nin lehgesine eger yirmi otuz kelime ilave etmislerse
ylzlercesini de metruk birakarak Tirkceyi agirlastirmiglar degil
hafifletmiglerdir” (Usakligil, s. 418-419). Usakligil bu sdzleriyle
arkadasini tamamlamasini bilir.

Yobazlara yanit vermek zorunda kalan Servet-i Fiinincular,
modern yazinsal dili yaratirken bir¢ok sorunla da ugrasmak zorunda
kalirlar. Iimgenin kullanima girmesi deniz, miizik gibi yeni konularin
siirde islenmesi nedeniyle alisik olunmadik ifadeler, yeni sozciikler,
az kullanilan sozciiklerin ortaya ¢ikmasi tepkilere neden olur. Fakat
onlar dogru bildikleri yolda yiiriimeye devam ederler. Ciinkii radikal
davrananlar sanatin dilinde yenilik yapabilirler (Butler, 2010, s. 34).
Servet-i Fiinlin edebiyatcilari, yasadiklart dénemin istibdat devri
olmasmma ve yogun sekilde uygulanan sansiir sonucunda bazi
sozciiklerin yasaklanmasina® karsin dik duruslarmni siirdiirmiislerdir.

6 “Her yan, korkung bir baski ydnetiminin karanligi iginde. Kendi kendisine birakilmus,
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Tevfik Fikret zaman zaman yazilarinda kendilerini divan
edebiyatiyla karsilastirir, kavgalarina yer verir. EsKi-yeni kavgasinin
kacinilmaz oldugunu vurgular: “Yeniler eskimek, eskiyenlerin
yerine, yeni gelmek ka’ide-i ebediyyesi mevcut iken hig bir yerde,.
hi¢ bir zaman o mesele-i ihtilafin halloldugunu gérmek kimseye
nasip olmayacaktir” (s. 267). Bu ifadeleriyle eski-yeni ¢atismasinda
eskilerin centilmen olmadiklarin1 vurgular ve sozlerini sOyle
strdirir: “Yalmz arzu olunur ki yeniler eskilere, yahut eskiler
yenilere degil, haksizlar haklilara miimasat etsin, fakat kim der ki-
ben haksizim?” (s. 267). Tevfik Fikret bu genellemeyi yaparak her
yerde kendilerinin yasadiklar1 gibi kavgalarin olabilecegini belirtir.
Fransiz edebiyatinda da romantiklerle klasikler arasinda Osmanl
Devleti’nde oldugu gibi eski-yeni kavgasi yaganmistir. Bu durum da
Tevfik Fikret’in ifadelerinde hakli oldugunu gosterir.

Sanat birikim tiizerinde ilerler. Bu nedenle de sanatta
etkilesim denen olgu vardir (Aytag, 2009, s. 13) ve sanat tarihsel bir
gelisim stireci i¢inde ilerler. Bu durumun bilincinde olan Tevfik
Fikret, onceki edebiyata saygisizlik yapmadiklarint ve onu yok
saymadiklarini soyler: “(...) kendilerinden evvel gelenlerin hukdk-i
fazl ve tekaddiimiinii teslimden hi¢bir zaman geri durmamislar,
durmuyorlar” (...) (s. 128). Bu disiincelerini su ifadelere
dayandirir: “Sonra nasil olur ki biitin bu hakikatlara vakif
oldugumuz ve en biiylik meziyet itiraf-i hakikat oldugunu bildigimiz
halde biz: ‘Evet, hi¢ yoktan, kendi kendimize bir edebiyat viiciida
getirdik!” yolunda bir iddi’ay1 sahif ile teferriide calisalim?” (s.
128). Bu sozleri de eski siirden gereksinimlerine gore
yararlandiklarin1 ve onu yok saymadiklarini agiga vurur. Ortaya

diisman sayilmis bir genglik, 6teden beriden sizan 6zgiirlik igsmlarii kilavuz edinerek
kendisine bir yol bulmak, yiice bir erege varmak i¢in biitiin gii¢siizliigiiyle ¢irpintyor... Bir
genclik ki, yurt sozciigiinii sOyleyebilmek oOzgiirliiglinden yoksun... Ama biitiin bu
yoksunluklara karsin o ¢ocuklarin iginde sanki bir insaniistii gliclin yaktig1 151k, bir ates var:
Yurt ve Ozgiirliik agki. Onlar icin tek dayanak ise: Gengligin yilmayan direnisi ve iradesi...
Yalnizca Yurt ve Ulus sozlerini isitmek, soyliyebilmekle yiireklerimizin ne kadar titredigini,
ruhumuzun ne denli derinligince sarsildigini anlayabilmek igin o siki yoksunluk ve yasaklik
yasamini bilmek gerekir” (Bkz., Hiiseyin Cahit Yalgin, Edebiyat Anilari, Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yayinlar, istanbul, 1975, s. 47).
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koyduklarinin ilerlemelerin bir sonucu oldugunu vurgular: “(...)
mitkemmeliyet alan edebiyatimizin bugiinkii hali -eger bu, sitayise
layik bir eser-i terakki ise- yine ancak o ka’ide-i umumiyye-i
tekamiiliin bir netice-i mes’udesidir” (s. 128). Boylece sair tarihi
reddetmedigini ama onun artik geride kaldigin1 da kabul eder.
Akimin diger bir edebiyatc¢isi olan Halit Ziya da dncekilerin tizerinde
yeni bir edebiyat yarattiklarini sdyler’. Servet-i Fiintncular igin
sanatlarina katki verecek olan her sey iyidir, degerlidir: “(...)
yolumuzun {iizerinde isimize yarayacak zarif ve nefis ne bulursak
toplayarak, arasina kendi sermaye-i fitrimizden de bir seyler, birgok
seyler karistirarak getirip ortaya koyuyoruz” (s. 128). Her iki biiyiik
edebiyatcinin ifadeleri de gosteriyor ki, yeni edebiyatcilar gegmise
saygilidirlar; ama onun ¢agdisi kaldiginin da bilincindedirler.

Tevfik Fikret yeni edebiyatla birlikte Tiirk siirinin
gelismekte oldugunu soyler: “Tefekkiirler, Makberler, Sahrdlar,
Zemzemelerle agilan menabi-saman efkar bugiin kafiye gibi, aruz
gibi sedleri, hailleri devirip gececek bir feyazan-1 azade-serane ile
feveran ve cereyan eden ve emvac-1 hurusan i¢inde altinlar, elmaslar
tastyan bir seyl-i terakki viicuda getirdi” (s. 266). Bu nedenle eski
edebiyatcilar bosa kiirek g¢ekmektedirler: “Seyl-i terakkimizin
cereyanina maa’ni olmak isteyen has u hasak muarizin ta’arruz-1
beyhudeleriyle yine kendilerini yoracak” (s. 266). It iiriir kervan
yiiriir atas6ziine uygun olarak yollarina devam ederler: “Biz aba-y1
edebimize hayrii’l-halef olduk; onlarin tesis ettikleri tarik-i terakkide
ilerlemege ¢alistik; baskalarinin adimlarimizi gevirmek, hi¢ olmazsa
bulundugu noktada alikoymak, durdurmak igin  bagirip
cagirmalarina ehemmiyet vermedik, vermiyoruz” (s. 128). Fikret’in
bu ifadeleri de kendilerine olan 6zgiiveni gosterir. Bundan sonra
artik eski tarz siir yazmak zorunda olmadiklari i¢in de mutlu olur:
“Ya ne’uzii-billah Tuhfe-i Vehbi ezberciligi ettigimiz zamanlardaki
gibi bir de takti eyleyerek insat etmek lazim gelse!...” (s. 110). O
yillarda artik divan siiri gézden diiser. Tevfik Fikret bir pazar giini
adim1 vermedigi bir arkadasiyla Tepebasi’nda bir bahgede sohbet

" Bkz., 2017, s. 419.
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eder. Sohbetleri ilerleyen dakikalarda Victor Hugo’ya gelir.
Gordiikleri bir ¢ocuktan yola ¢ikarak Victor Hugo’nun duygusal
siirler yazdigi lizerinde dururlar. Arkadasinin sizler de Servet-i
Fiinlin sayfalarina bu tarz siirler yaziniz demesi {izerine Tevfik
Fikret sunlart sdyler: “(...) Boyle sirf hissiyata, ruha ait seyleri tasvir
etmek gazel-seraliga, manzum-perdazliga benzemez” (s. 74). Bu
sozler divan siirinin basitligini gosterirken diger yandan da Bati
edebiyatlarina Tirk aydininin verdigi biiylik 6nemi gosterir. Hatta
sohbetleri bittigi zaman Tevfik Fikret arkadagina bu sohbeti yazabilir
miyim diye sordugunda arkadasi, “Yazabilirsin. Gazel yazmaktan
herhalde faydalidir, (...)” (s. 76) diyerek olumlu yanit verir. Bu
ifadeler de gazelin 6nemsizlestigini gosterir.

Divan edebiyat1 Servet-i Fiinlincular1 kesmeyince ya da onda
aradiklarini bulamayinca ilk olarak Bati tarz1 Tiirk yapitlarint model
alirlar: “Mademki bu yolda yiiriiyen biziz, rehberlerimiz kimler,
neler oldugunu elbette herkesten iyi bizim bilmemiz iktiza eder” (S.
129) diyen Tevfik Fikret, etkilendikleri ve takip ettikleri kaynaklari
su sekilde agiklar: “Ta’lim-i Edebiyyat’m, Esberlerin, Tezerlerin,
Zemzemelerin, Sahralarin, Makberlerin, Tefekkiirlerin hatta
Sergiizestlerin, Kiiciik Seylerin nasil bir delélet-i galibane ile
onimiizde yiriidiigiinii biz herkesten iyi, pek iyi biliriz. Bu yolu
herkesten iyi takip etmis olmak muvaffakiyyeti de bize miikafat
olarak kifayet eder. Biz bununla miiftehir oluruz...” (s. 129-131).
Sozlerini bitirirken bu sdylediklerinin samimi bir gercek itiraf
oldugunu (s. 131) da belirtir. Tiirk edebiyatindan sonra Bati
edebiyatlarindan etkilendiklerine geger:

“(...) Uzandim kitabim1 da agtim. Bu eser en meshur Fransiz
lidebasinin manzum, mensur es’ar-1 miintahabesini camidir.
Ilk ¢evirdigim yaprakta Lamartin’in ‘Lak’lar1 miinderic idi. O
si’r-i abdar1 yar1 kitaptan, yar1 ezber kim bilir kaginci defa
olarak bir kere daha tekrar ettikten sonra Bodler (Boudlaire)
Miise (Musset), Hugo, Bonival (Baunivalle), Perodom
(Prodhome), Kope (Coppee) gibi bedi’a perveran-1 hayal ve
hakikatten de {icer beser sahife miitalda ettim. Her yapragi

cevirisimde zihnime bir cihan-1 marifet sigdirmis kadar
oluyordum” (s. 350).
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Tevfik Fikret’in Boudlaire®, Musset, Hugo, Baunivalle,
Prodhome, Coppee’nin adlarim1 vermesi birden ¢ok saire de ilgi
duydugunu gostermektedir. Yine Tevfik Fikret’e gore iyi edebiyat
demek Fransiz edebiyatidir. Edebiyat {lizerine bir yargida bulunmak
icin 6nce Fransiz edebiyati bilinmelidir: “-Diyorum ki bugiin
edebiyattan, hatta Osmanli edebiyatindan suret-i ciddiyyede
bahsedebilmek i¢in mesela Fransiz edebiyatini gérmiis, tetkik etmis
olmaliyim” (s. 92). Tiirk sairinin edebiyat elestirisinin Ol¢iitii de
Fransiz edebiyati olur. Bu durumlar divan siirinin bir bagska
yetersizligini gosterirken diger yandan Bati edebiyatlar1 bize
kendimizi gostermistir: “(...) biz kendimize egilmenin c¢agdas
anlamini, taklit yollarindan gecerek, Bati’dan 6grendik™ (Anday,
2009a, s. 307). Bu nedenle Bati1 bize kendimiz bulurken yardimci
olur. Tanzimat’tan sonra edebiyat yapan sair ve yazarlar, kisa
zamanda Oykiinmeyi terk ederek 6zgiin ve yeni Tiirk edebiyatini
yaratirlar.

SONUC

Tiirk ulusunun artik cagdist kalmig olan Dogu’yu terk edip
Bat1 Kkiiltiirtine gectigi donemi iceren XIX. yiizyil, Tiirk tarihi
bakimindan olduk¢a 6nemli bir devir olarak tarihteki yerini alir.

8 Tevfik Fikret model aldig1 Baudelaire de yenilikgidir: “Baudelaire, bu satirlardan iki yil
sonra ‘skandal’ yaratan , Kotiiliik Cigekleri'ni (1857) yayinlar. Sanat elestirmeni olan, 6zellikle
estetikgi olmayan Baudelaire olay yarattigini kabul eder, gilizel ve gegici bir yagamin
uyumsuzluklarini ve modem sanatin yineledigi bu diizensizlikleri atesli bir bigimde savunur.
1867 yilina, 6liimiine degin yarattigi bu olaylari saymak olasidir; ard ayda gelisleri yavas bir
ritmle olur. Bunlar 1860'te Michelet'nin pek {izgiin, ‘Y aratmiyoruz artik, tarih sanati 6ldiirdii.’
Saptamasini ona iyi bir- yalanlama firsat1 yaratir. Baudelaire yalnizca bunun tersini degil,
Hegelci esinin bu yanik havasinin anlamsizligim da sergiler: Canli sanat, bu ele gegmez, 6liip
modalarla dogan Anka, tarihi 6ldiirmekte ya da Platon ve Aristo'nun kayirmasiyla yiizyillardir
hazirlanan antik ¢aga iliskin gériintiisiinii yok etmektedir. Ona gére modem dénemi belirleyen
bu ‘gegici’ ve ‘kagak’ olanda modernlige gegici olarak bir ilk tutarhilik veren gok sayida
kopuslar yatmaktadir. Giizellik artik sonsuza ya da degismeyene dogru yonelmesiyle
belirlenmez, var olan diinyanin basit gercekliginde her an beliriverir. Charles Baudelaire'in
genellikle modernligi ilk tamimlayan ve kendi siirsel yaratisinda smayan kisi olarak
degerlendirilmesi, kopuslara karsi asir1 duyarli olmasindan ileri gelmektedir: Akademik
kurallardan, ¢ikarci bilyiik burjuvaziden, estetik diizeni kurulu diizene boyun egdirmek isteyen
ekonomik ve siyasal erkten kopus. (Marc Jimenez, Estetik Nedir. (Cev. Aytekin Karagoban),
Doruk Yayincilik, Istanbul, 2008, s. 213).
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Cumbhuriyet’le birlikte zafere ulasacak olan yenilik baglar. Tanzimat
edebiyatgilarindan aldig1 mirasla yoluna devam eden Tevfik Fikret,
bu devride yeni kiiltiirii, diisiinceyi ve edebiyati savunan bir sahsiyet
olarak one ¢ikmay1 basarir. Yazdigi siirleri, bu c¢alismada bir
yoniiyle ele alinan diizyazilar1 ve yasam sekliyle bu durumun agik
kanitidir.

Divan edebiyati Osmanli Devleti’nin gelismesiyle gelisir,
zayiflamasiyla da zayiflar ve ondan 6nce de ortadan kalkar. Tevfik
Fikret’in de, ¢caligma i¢inde goriildiigii izere, vurguladigi gibi nicelik
bakimindan olduk¢a uzun bir siirece sahip oldugu goriilen divan
edebiyati, taklit ettigi Iran edebiyatimn golgesinden ¢ikarak
ozgiinliige ulasamaz. Oncelikle divan edebiyat1 almis oldugu nazim
sekillerinde yenilige gidememistir. Onlar1 oldugu gibi yiizyillarca
kullanir. Ikinci olarak temalastirmak istedigi konularda da yenilik
yapamamis Ornek aldigi edebiyatlardaki gibi kalmistir. Ugiincii
olarak gercek insana, tabiata gidemez. Hayali kadinlarin ve tabiatin
pesinde kosar. Bu nedenle siirlerde islenen insan da tabiat da
gercekle ortiismez. Dordiincii olarak kullandiklari dil sorunludur. Bir
edebiyat sanatinda beklenen halkin dilinin edebiyat diline
donitistliriilmesidir. Fakat divan sairleri bu, normal olani yapmak
yerine en az ii¢ dili harmanlayarak edebiyat yapmak isterler. Bu da
onlarin halktan iyice kopmasina; kalici olmaktan uzaklagsmalarina
neden olur. Cagini icermeyen edebiyatin yayilma ve yasama olanagi
zayiftir. Tanzimat yillarinda ¢ag degisince de bir tirlii Tirk
toplumuna ait olamadig i¢in de divan edebiyati kisa siirede kar gibi
eriyip gider. Bu giigsiizliigii divan siirini yeni edebiyatc¢ilardan
uzaklastirir. Divan edebiyati onlara yetersiz, hafif gelince Bati
edebiyatlarina yonelirler. Cagdas diinyanin edebiyat sanatini,
konularini o zamanin Tiirkiye’sine getirmesini bilirler.

Tevtik Fikret’in 6zellikle dykiinme iizerine yapmis oldugu
aciklamalar gilinlimiizde de canliligini korumaktadir. Bu agidan
bakildiginda onun sanat ve edebiyat iizerine iyi okumalar yaptigi
goriiliir. Tevfik Fikret elestirilerini yaparken gerici bir fasizm,
despotik bir yonetim doneme hakim oldugu i¢in derin bir felsefeyle
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ya da siyasal bir goriisle hareket etmemistir. Bu nedenle goriislerinin
felsefi ve ideolojik yan1 zayiftir.
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BOLUM II

Kiiltiir ve Medya"iliskisinin Ekofeminizm Baglaminda
Islevleri: Bal Ulkesi (Honeyland) Belgesel Filmi
Ornegi

Giil¢in BALAT!

“Em size em bize, yarist sana yarisi bana...”

Bal Ulkesi

Giris
Kiiltiir, insanlarin dogayla olan etkilesimi sonucu maddi ve
manevi olarak trettigi unsurlar1 ifade eder. Kiiltiir, toplumlarin

kimlik ve gelenek olgularinin olusumunu etkileyen 6nemli bir
kavramdir, toplumlar tarafindan yaratilir, yeniden yaratilir ve

1 Dr., balatgulcin15@gmail.com
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kusaktan kusaga aktarilir. Kiiltiir, sozlii ve yazili olarak iiretilmesine
bagli olarak bir¢ok bi¢imde aktarilir. Giiniimiizde kiiltiir aktariminin
en hizl sekilde saglandig alanlardan biri de medyadir. Teknoloji
alanindaki gelismeler, kiiltiir, medya ve edebiyat arasindaki
etkilesimi de arttirmig ve kiiltiirel unsurlarin daha hizli bir sekilde
kitlelere ulasimini saglamistir. Teknolojinin oldukga etkili oldugu
bir alan olan medya; sinema, radyo ve televizyon araciligiyla etki
alanim1 genisletmektedir. Bu vasitayla kiiltiir aktarimi ve tanitimi
saglanmaktadir. Belgesel filmler, bilgi ve kiiltiir aktariminin didaktik
boyutta sergilendigi ¢alismalardir. Igeriklerine gore siniflandirilan
belgesel filmler, izleyiciyi ¢esitli konularda bilgilendirmeyi
hedefler. Calismamiza konu olan Bal Ulkesi (Honeyland) belgesel
filminin temel amaci da insan ve doga arasindaki iliskiyi cok yonlii
olarak ortaya koymaktir. Bu belgesel filmde, Kuzey Makedonya’'nin
Istip sehrinin Lozova Belediyesi’nin Bekirli kdyiinde yasayan ve
geleneksel yolla aricilik yapan tek Tiirk olan Hatice Muratova’nin
yasam hikayesi anlatilmaktadir. Calismamizda, Hatice’nin arilar ile
olan iliskisi ekofeminist bir bakis acisiyla degerlendirilmistir.
Belgeselin yapim ekibine bir¢ok 6diil kazandiran bu film hakkindaki
veriler belgeselin goriintli yonetmeni Fejmi Daut ile yapilan yazili
miilakat yontemiyle elde edilmistir. Calismamizda elde edilen
verilerden hareketle Yoriik bir Tiirk kadini olan Hatice hem dogay1
korumakta hem de ondan faydalanmaktadir. Bu belgesel film, Tiirk
kiiltiirii ve aktarimi baglaminda da degerlendirilmistir.

Kiiltiirin edebiyat ve sinema ile arasindaki iligki, oncelikle
yazili/sdzlii metin temelinde degerlendirilmektedir (Ozdemir, 2015,
s. 248). Kiiltiir, medya iizerinden genis kitlelere aktarilmaktadir. Bu
bakimdan Tiirkiye’deki insanlar diinyanin gesitli bolgelerindeki
Tirklerle ve farkli kiiltiirlerle radyo, televizyon ve sinema
araciligiyla etkilesim i¢inde olmaktadir. Kuzey Makedonya,
Tirklerin gegmisten giiniimiize mevcudiyet gosterdigi énemli bir
bolgedir. Orta Asya’dan baslayan Tiirk kavimlerinin bolgesel gogleri
ile temelleri atilan Tiirk bakiyesinin bu bdlgedeki varligi Osmanlh
Devleti doneminde istimalet politikasi yoluyla yerlestirilen Y ortikler
tarafindan kalici hale getirilmistir. Giliniimiizde o6zellikle Kuzey
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Makedonya’nin dogu bolgelerinde yasayan Yoriikk Tiirkler, Tiirk
kiiltliriiniin, dilinin ve sancaginin temsilcileri konumundadirlar.
Kuzey Makedonya’da Tiirklerin yogun olarak yasadigi bir bolge
olan Istip’in Bekirli kdyiinde yasayan Hatice Muratova, bu bdlgede
ve hatta Avrupa’da geleneksel yolla aricilik yapan tek kadindir.
Hatice, oldukca geleneksel olan yontemlerle aricilik yapmakta ve
birlikte yasadigi annesine bal satarak bakmaktadir. Hatice’nin bu
yasam tarzi Makedon film yapimcilarinin dikkatini ¢ekmis ve onun
hayatinin anlatildig1 bir belgesel film yapilmistir. Belgeselde dikkati
ceken bir¢cok tema bulunmaktadir. Bunlardan en Onemlisi ve
belgeselin de verdigi mesaj olan insan-doga-ekoloji arasindaki
dengedir. Geleneksel olarak aricilik yapan Hatice ile onun kdyiine
tasinan komsularinin  modern yontemlerle yaptigi aricilik,
birbirinden farklidir. Dogal hayatin somut bir seyri olan bu
belgeselde Hatice’nin yasam tarzi ekofeminist bir bakis acisiyla ele
almmistir. Kadin ve doganin uyumu bolgeye gelen bir erkek
tarafindan zarar gormektedir. Filmin goriintii yonetmeniyle yapilan
yazili miilakattan hareketle bu film hakkinda degerlendirmeler
yapilmis ve film tarafimizca izlenerek farkli baglamlarda
degerlendirilmeye ¢aligilmistir. Cok kiiltiirlii ve ¢ok dilli bir ortamda
cekilen bu filmde, toplumsal cinsiyet rolleri, doga ve ekoloji, Tiirk
kiiltiirine ait unsurlar tespit edilmis ve degerlendirilmistir.
“Turkiye’deki kiiltiir sektorii, medya ve sinema is birligi sayesinde
yeni boyutlar kazanarak ve cesitlenerek gelismeye baslamistir”
(Ozdemir, 2015, s. 216). Tiirkiye’deki bu gelismeye paralel olarak
basta Balkan cografyasi olmak iizere birgok bolgede Tiirklere dikkat
artmis ve Ozellikle Tirk dizi sektorii kiltiir ve medya iliskisine
hizmet etmistir. Bu belgeselde de sinema aracilifiyla Kuzey
Makedonya’da yasayan Tiirklere ait bircok husus somut olarak
yansitilmistir ve farkl platformlara aktarilmistir. Bu belgesel filmle
ilgili ayrintil1 bilgilere ilgili boliimde yer verilmis olup ¢calismamizda
ekofeminizm, belgesel film, aricilik ve Yoriik Tiirkleri hakkinda da
bilgiler verilmistir.
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1) Belgesel Film ve Ekofeminizm Kavramlar:

Tiirkiye’deki kiiltiir sektorli, medya ve sinema is birligi
sayesinde yeni boyutlar kazanarak ve gesitlenerek gelismeye
baslamistir (Ozdemir, 2015, s. 216). Tiirkiye’deki bu gelisme
Avrupa ve Balkan iilkeleri ile farkli alanlarda ortaklik saglamsina
yardimci olmus ve farkli bolgelerdeki Tiirk kiiltiirlerini de tanima
firsatt bulmustur. Kuzey Makedonya’da Makedonlar tarafindan
cekilen Bal Ulkesi film de belgesel bir film niteligindedir. Bu filmin
mahiyetinin daha berrak bir sekilde anlagilmasi i¢in belgesel film
taniminin verilmesi yerinde olacaktir.

Belgesel Film

Belgeseller, Lumiere Kardesler’in operatorlerinden biri olan
Alexandre Promio’in 1896°da Istanbul’a gelerek padisahtan aldig
izinle Istanbul ve Izmir’de belgesel film niteliginde baslatilmistir
(Ozdemir, 2015, s. 215). Belgesel filmler, hareketli resimlerden
olusan ger¢ek materyallerle sekillendirilen ve yorumlanan
propaganda, egitim, tanitim, bilgilendirme ve tarihe 151k tutma
amaglaria yonelmis yapitlardir (Ayar’dan akt. Alan, s. 9).

Belgeleyen Belgesel: Belgesel filmin, biitiiniiyle gercek olay
ve olgularin dogal konumlari iginde goriintiilenmesiyle olusan
tiridiir (Cereci, 1992, s. 5). Gergek insanlar, gercek olaylar ve
gercek mekan hareketleriyle ¢evrili olan belgeleyen belgeseller,
direkt olarak hadiseye ve kurguya dayanmayan konularla
ilgilenmesinin yaninda bu gercekligin kurgulanmis halleri yerine
gecen gercegi de aktarmaya ¢alisir (Konisberg’den akt. Cereci, s. 9).
Belgeseller, bir mesaj icerirler ve s6z konusu mesaj kendi i¢inde bir
bagimsizlik, bir kendine 6zgiiliik arz ediyorsa iste o zaman belgesel
film gergekten ¢ok 6zel bir sanat formu haline gelir (Cereci, 1992, s.
10). Istanbul-Yesilkdy’de 14 Kasim 1914 tarihinde Fuat Uzkinay
tarafindan ¢ekilen Ayastefanos’daki Rus Abidesi’nin Yikilis1” isimli
film, tiim sinema bilirkisileri tarafindan Tiirkiye’de cekilen ilk film
ve ilk Tiirk belge film olarak kabul edilir (Cereci, 1992, s. 23).
Medyada isitsellikten ¢ok gorsellik, dahasi ‘sdylenen degil, nasil
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soylendigi ve sOyleyenin nasil goriindiigi’ Onemsenmektedir
(Ozdemir, 2015, s. 349).

Goriintii ve sozlii anlatim, siir yaklagimli bir bakis acisinda
birbirini tamamlamak {izere materyale bir sair duyarlihigi ile
yaklagsmaya calisir. Onceden hakkinda sadece tahmin edilen
konularda hem gorsel hem de sesli olarak bilgi sahibi olma imkamn
ve doganin isleyisine dair yeni gorilisler kazanma imkani olmaktadir
(Tag, 2003, s. 56-57). Belgesel filmler igeriklerine gore
siniflandirilmaktadirlar:  Haber  filmleri  (Newsreel), doga
belgeselleri, toplumsal igerikli filmler, tanitim-reklam amacl
filmler, egitim amach filmler, propaganda amacli filmler, dramatik
belgeseller (docu-drama), belgesel ve televizyon (Yiice’den akt.
Alan, s. 16).

Ekofeminizm

Ekofeminizm, 1970’lerde kadin ve doga arasindaki bag
diislincesinin artigtyla ortaya ¢ikti. 1974 yilinda kadinlari, gezegeni
kurtarmak i¢in bir ekolojik devrime Onciilik etmeye cagiran
Frangoise d’Eaubonne tarafindan ortaya atilan (Merchant’tan akt.
Yal¢in, s. 104) Ekofeminizm teorisinin temel ilkesi, kadinlarin
egemenlik altina alinmasiyla doganin da egemenlik altina
alinmasiyla paralellik olusturmasi anlamina geldigini savunmasidir
(Donovan, 2014, s. 399). Ekofeminizmin verdigi mesaj kadinlarin
hem doganin egemenligi hem de toplumsal egemenlik nedeniyle ac1
cekiyorlarsa bu diinyadaki yasamda da biiyiik dl¢iide ac1 ¢ekmekte
oldugu ve tehdit altinda oldugudur (King’den akt. Yal¢in, s. 105).

Ekofeminizm tezleri sunlardir; kadinlarin ezilmesi/baski
altina alinmasi ile doganin da ezilmesi/zarar gérmesi arasinda baglar
bulunmaktadir. Bu baglarin statiisiiniin anlasilmas1 kadinlarin
ezilmesinin anlagilmasinin doganin da ezilmesini kavramaya
yonelik girisimler zorunludur. Feminist teori ve pratigin ekolojist bir
perspektif icermesi zorunludur. Ekolojik sorunlara getirilecek
coziimlerin  feminist bir perspektif icermeleri zorunludur
(Warren’den akt. Yal¢in, s. 104). Ekofeminizm diisiincesi farkli
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gorlis alanlarina sahiptir ve bu igeriklere gore siniflandirilmistir.
Bunlardan biri Kiiltiirel Ekofeminizm’dir.

Kiiltiirel ekofeminizm kadin ve doganin karsilikli olarak Bati
kiiltiiriinde birlestirildigi ve kiymetinin diisiiriildiigli anlayisina bir
yanittir. Sherry Ortner; fizyolojileri, sosyal rolleri ve psikolojileri
nedeniyle kadinlarin, erkeklerin tersine kiiltiirel ve tarihsel olarak
dogaya daha yakin olarak goriildiigiinii iddia etmistir (Yalgin, 2010,
s. 109). Kiiltiirel feminizme gore doga, manevi ve kisiseldir. Kiiltiirel
feminizm bunlardan yola ¢ikarak, erkek egemenliginin neden oldugu
cevresel problemler iizerinde durur ve hem kadinlari hem de dogay1
ozgiirlestirecek secenekleri onerir (Merchant’tan akt. Yal¢in, s. 110).

Ekofeministler, gilincel sorunlarin temelinde erkek egemen
kiiltiirtin ortaya ¢ikardigi sistemin bulundugunu iddia etmektedirler.
Kadinlarin dogayla yakin olduklari, erkeklerin hem kendilerini hem
de dogayr somiirdiiklerini ileri siirerek kadinla doga arasindaki
iliskiyi kutsamakta ve erkek egemen kiiltiiriin yarattig ikilikleri ve
kiiltiirle doga arasindaki sinir1 yitkmay1 amaclamaktadirlar (Yalgin,
2010, s. 122). Derin ekolojiye gore, yeryliizii bilgeligi gelistirmekle,
ne oldugumuz, dogadaki yerimiz ve dogayla iliskimizin ne oldugu
ve ne olmasi gerektigi sorular1 onem kazanmakta, tiim varolusla bir
olmanin bilinci ile dogaya ve dogada var olan higbir seye zarar
vermeyen bir anlayis ¢cergevesinde, sade bir yagam siirerek hem daha
mutlu olabilinecegi hem diinyay1r yok olmaktan kurtarabilecegini
one stirmektedir (Yalgin, 2010, s. 130).

2) Bal Ulkesi (Honeyland) Belgesel Filmi ve Temalari

Bal Ulkesi belgesel filmi, Kuzey Makedonya’da Istip
sehrinin Lozova Belediyesine bagli Bekirli? kdyiinde annesiyle tek
basina yasayan ve geleneksel yolla aricilik yapan bir Yoriik Tiirk
kadin olan Hatice Muratova’nin yasam &ykiisiinii anlatmaktadir.
Makedonlar tarafindan yapilan bu filmin kiinyesi s6yledir:

2 Bekirli ( Makedonca : Bekupnnja).
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Yonetmen / Senaryo: Ljubomir Stefanov, Tamara Kotevska
Goriintii Yonetmeni: Fejmi Daut, Samir Ljuma

Miizik: Foltin

Oyuncular: Hatidze (Hatice) Muratova, Nazife Muratova, Hiiseyin Sam,
Liitfiye Sam

Siire: Belgesel / 90 Dk.

Yapim Tarihi:2019

Dili: Tiirkge, Ingilizce (Altyaz1), Makedonca.

Gosterime Girdigi Tarih: 31 Ocak 2020

Ulke: Kuzey Makedonya

Makedonca : Menena 3emja (Medena zemja)

Bal Ulkesi bir doga belgesel filmidir. Doga Belgeselleri:
Gergek nesnesi doga olan bu belgeseller, daha ¢ok doganin
bilinmeyen yanlarini, ilging 6zelliklerini ya da doga harikalarini
tanitmay1 ve izleyiciyi bu konularda bilgilendirmeyi amaglar
(Cereci’den akt. Alan, s. 17). Hatice Tiirk bir kadindir. Ailesiyle
birlikte suyu ve elektrigi olmayan bir kdyde yasamaktadir. Giiniimiiz
sartlariyla karsilastirildiginda Hatice’nin yasadigr tek kath tastan
yapilmis bir ev ve sartlar1 oldukga kotiidiir. Evinde elektrik yoktur.
Isik ihtiyacint mum ve gaz lambasi ile saglayan Hatice, 1sinma
ithtiyacini ates yakarak saglamaktadir. Bu belgesel filmin belki de en
onemli noktast Makedonlarin bir Tirk’iin belgesel filmini
cekmeleridir. Tiirkler, Kuzey Makedonya’da yasayan iigiincii etnik
gruptur. Ulkedeki birinci niifus Makedon, ikinci niifus Arnavut
tgiincii niifus ise Tiirkler tarafindan olusturulmustur. Tiirkler
gecmiste bu topraklarda hakim unsurken su anda azinlik durumuna
diigmiistiir. Hatice’nin yasadigr bolgede giinlimiizde Yortkler
yasamaktadir. Yoriikler, Osmanli bakiyesi olarak bugiin bu
bolgelerde Tiirklik ve Miisliimanlik miicadelesi vermektedirler.
Balkan yarimadasi VI. yiizyildan itibaren Tiirk topluluklarinin gelip
gectigi/yerlestigi bir bolge olmustur.

Tiirklerin Anadolu cografyasindan gelerek Balkanlara
yerlesmesi 1260’lara kadar uzanmaktadir (inalcik, 2016, s. 15).
Glinlimiizde Tirkler, Makedonya’nin Gostivar; Kalkandelen
(Tetovo), Ohri, Struga, Manastir (Bitola), Kirgova gibi sehirlerinde
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ve Debre bolgelerinden baska baskent Uskiip (Skopje) ile Dogu
Makedonya’min Kopriilii (Veles), Valandova, Ustrumca, Radovis,
Istip bolgelerinde yasarlar (Cayirli 2013, s. 315).

Yiriiklerin/Yoriiklerin - Rumeli  topraklarina  ge¢cmeleri
Osmanli Tiirklerinin Balkan yarimadasini ele gecirmeleri ve oraya
yerlesmeleriyle baslamis ve fetih ilerledikge yiiriik taifelerinin
sayilart ve ehemmiyetleri de artarak askerl bir teskilat halinde
kendilerine mahsus bir nizam ve kanun viicuda getirmek liizumu
hasil olmustur (Gokbilgin, 1957, s. 9). Istip bolgesinde yasayan
Tirklerin Osmanli Devleti’nin istimalet politikas1 amaciyla bu
bolgelere gonderdigi Ofcabolu Yoriiklerinden oldugu tahmin
edilmektedir. Ofcabolu yiiriikleri: Ofcabolu bilindigi gibi, Uskiip ile
Istip arasinda, az arizali ve nomad (gdcebe) yasay1s tarzina elverisli
bir yerin adidir. Bazi haritalar Istip merkez kasabasi itibar
edilmektedir (Gokbilgin, 1957, s. 79-80). “Yorii-” fiilinden tiiretilen,
Anadolu’ya gelip yurt tutan gogebe Oguz boylarini (Tiirkmenleri)
ifade eden bir sozciiktiir (Erdz, 1991, s. 20). Yoriikler de Tiirk tiir.
Yorik/yiirik adlandirmasi yasayis bigimiyle ilgili bir durumdur.
Hatice’nin yasadigi Bekirli Koyiinde 1960°lara kadar Tiirk niifus
fazlayken giliniimiizde bu koyde sadece Hatice ve annesi
yasamaktadir. Yiirik/Yorik Tirklerin Rumeli’ye ilk olarak
gegcirilmeleri Avrupali alimler tarafindan I. Beyazid devrinde oldugu
ileri siiriiliir (Gokbilgin, 1957, s. 13).

Bir Tiirk koyli olan Bekirli, Ovge Pole’ye baglidir. 1900
yilinda yapilan niifus sayimina gore bu koyde 270 Tiirk
yasamaktaymis; bu say1 1948°de 134, 1971 yilinda 70’e diigmiistir.
En son 2002 yilindaki niifus sayiminda ise bu say1 resmi kayitlarda
5 Tiirk olarak belirtilmistir.®> Osmanli Devleti déneminde Balkan
Savaglari ile baglayan Balkan cografyasindan ¢ekilme tarihsel siireg
icinde tedricen devam etmistir. Hatice’nin yasadigi koyiin kaderi de
boyledir. Tiirkiye Cumbhuriyeti ile yapilan anlagsma neticesinde
1950’11 yillarda Kuzey Makedonya’dan yani o zamanki adiyla
Yugoslavya Cumhuriyetinden baglayan goglerle bugiin bir¢ok Tiirk

3 http://timebalkan.com/bekirli-koyunden-hollywooda-yolculuk/ (08.02.2020).
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koyt terk edilmis durumdadir. Goégiin iizerinden 60 y1l gegmesine
ragmen Makedonya hiikiimetinin Tiirklerin yasadigi bolgelere hala
yatirim yapmamis oldugu gergegi bu belgesel film araciligiyla somut
olarak gozler Oniine serilmektedir. Belgesel filmlerde gergekler
somut olarak yansitilmaktadir. Bu 6zelligi ile kiiltiirel doku arasinda
paralellik oldugu ac¢iktir. Belgeselin goriintii yonetmeninin verdigi
bilgiden hareketle de bu diisiincemiz desteklenmektedir. Calismanin
giivenirliligi agisindan filmin goriintii yonetmeni Fejmi Daut’un
verdigi bilgiler olduk¢a 6nemlidir. Babasi Tiirk, annesi Arnavut olan
Daut, bu filmi 3 yilda ¢ektiklerini aktarmistir. Filmi ¢ekmeye nasil
karar verdiklerini sordugumuzda ise soyle cevap alinmistir:

“Bunu yapacagimizdan kimsenin haberi yoktu.
Aslinda o bolgede Veles ile Stip arasinda Ljubomir ile
bambagka bir proje ilizerinde ¢alisan 1960 yilina kadar
yaklasik 25 Yoriik kdyii vardi. Uzerinde calistigimiz
onceki proje i¢in bir seyler arastirirken bazi bos ari
yuvalarini fark ettik. Bunun ne oldugu ve kimin yaptig1
ile ilgilendigimiz an buydu. Kisa bir siire icinde,
aricilikla kimin bu eski usul sekilde ugrastigini bize
sOyleyen ve aileyi bulmaya giden yerel halktan 6grendik.
Bunu diisinmemiz uzun slirmedi, kotii erisim yolu
nedeniyle zar zor bulabildigimiz koye gittik. Ama
Atidze'yle kdyde tek basimiza tanistigimizda, askin bir
bakista geldigi an buydu.”

Bu kdyde tek basina yasayan Hatice, geleneksel yolla aricilik
yapmaktadir. Yiiksek tepelere ¢ikmakta, daglarda ve taglarda gezip
dogal olarak bulunan ar1 kovanlarini bulmakta ve onlardan ihtiyaci

4 “How? It just happened. No one had any idea that we would do it. In fact, working on a
completely different project with Ljubomir in that region, between Veles and Stip, there were
nearly 25 Juruk villages in the time until 1960. While researching things for the previous
project we were working on, we noticed some of the empty nests of bees. That was the moment
when we were interested in what this is and who does it. Within a short time, we found out
from local people who told us who was dealing with beekeeping in that old-fashioned way
and headed to find the family. It didn't take us long to think about it, we went to the very
village we were barely able to find because of the poor access road. But when we met Atidze
alone in the village, that was the moment when love came at a glance.”
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kadar bal alip satarak ge¢imini saglamakta ve hasta annesi Nazife’ye
bakmaktadir. Aricilik hem Tiirkiye’de hem de Balkanlarda 6nemli
bir ge¢im kaynagidir.

“Aricilik; bitki florasina bagli olarak yapilan ve
iklim kosullara olduk¢a duyarli bir hayvansal iiretim
faaliyetidir. Bal arilart besin ihtiyaglarini bitkilerdeki
nektar, polen ve ¢igeklerden sagladiklari igin
yasamlarini stirdiirebilmeleri ve basta bal olmak iizere
cesitli lirlinler tiretebilmeleri bitkilere baghdir. Aricilik;
bal aris1 kolonilerinin kendi ihtiyaglarindan fazlasini
kovanlarinda  stoklamaya, bdylelikle gereksinim
fazlasim irtin olarak elde etmeye yonelik yapilan
faaliyetler biitiinidir” (Firath ve Genger’den akt.
Cevrimly, s. 1).

Aricilik faaliyetleri ilk zamanlarda insanin beslenme
ithtiyacini karsilamak amaciyla yiiriitiiliirken zamanla 6zellikle kirsal
kesimde temel veya ek gelir kaynagi olan yaygin bir tarimsal faaliyet
olmustur. Aricilik faaliyetlerinin topraga bagli olmamasi, biiyiik
insan giicline ihtiya¢c duymamasi ve az miktarda sermaye ile icra
edilmesi gibi sebepler dogrultusunda zaman iginde hizli bir gelisim
gostermistir (Agik, 2019, s.6). Bunun yaninda aricilik faaliyetlerinin
yuriitiilmesinde en 6nemli etken bitki Ortiistidiir. Bal {iretimindeki
verim ve siirdiiriilebilirlik direkt olarak iiretim yapilan bolgedeki
bitki ortiisiine ve bolgedeki bitki ¢esitliligiyle ilgilidir (A¢ik, 2019,
s. 17).

Hatice’nin arilar ile iliskisi dikkate degerdir. Arilar ile
konusan ve onlara sarkilar sdyleyen Hatice, bali alacagi zaman
arillara “Em size em bize, yaris1 bana yarisi sana...” demekte ve
ithtiyaci kadar bal almaktadir. Peteklerin hepsini almayan Hatice’nin
bu davranistaki amaci arilarin kigin yiyeceksiz kalmamalar1 igindir.
Ozellikle Eyliil-Ekim aylarinda bal toplayan Hatice, kisin arilarin
Olmemesi ve bal yapmaya devam etmesi i¢in onlara da pay birakmasi
gerektigini bilmektedir. Bu davranisin temelinde birgok bilgiye
rastlamak miimkiindiir. Ekofeminist diisiincenin en somut drnegi
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olan bu davranig ile kadin ve doga arasinda denge ortaya
koyulmustur. Hatice, kendi yasamini siirdiirmek istemekte ama ayni
zamanda dogay1 ve ¢evreyi de dikkate almakta ve onu korumaktadir.

Hatice’nin bu sdyleminde dikkati ¢eken bir diger nokta ise
ctimlesinin Balkan Tiirkleri agz1 6zelliklerini yansitmasidir. Balkan
Tirklerinin agizlarinda oOzellikle kelime basindaki “h” sesi
diistirtilerek  sesletilmektedir. “H” {insiizii, Makedonya Tiirk
agizlarindaki mevcudiyetini 19.ylizyildan itibaren Pulevski’nin
sozliiklerinde de bu ses goriilmekte ve zayif bir ses olarak yer
almaktadir. Uskiip, Manastir ve Gostivar agizlarinda bu ses hig
olmamasma karsin diger bazi agizlarda smirli da olsa
kullanilmaktadir. Bu bakimdan Makedonya Tiirk agizlarinda “H”
iinsiiziiniin kullanimi siirli haldedir” (Ahmed, 2012, s. 23).

Hatice, Islam &ncesi ve Isldmi dénem inancina bagli olarak
atalarindan aldig1 6zellikleri kiiltiirel belleginde tasimakta ve dogaya
saygl duymaktadir. Araziler insanin temel ihtiyaclarini kargilamak
ve ekosistemlerin siirdiiriilebilirligini muhafaza etme kapasitesine
bagli olarak kullanilmalidir (Agik, 2019, s. 6). Hatice, kovanlardan
aldig1 bal1 bir kavanoza koyarak baskent Uskiip’e gidip satmaktadir.
Bali satmak i¢in kimi zaman saatlerce yliriimekte kimi zaman da
motorlu tasit kullanmaktadir. Hatice’nin bali satmak i¢in gittigi
Osmanli miras1 Uskiip Tiirk Carsisi’ndaki Bit Pazar1’dir. Bu ¢arsida
geleneksel Tiirk sanatlarina dair birgok maddi ve manevi kiiltiirel
mirasi biinyesinde bulundurmaktadir. Hatice pazara gider ve bali
satmak ister. Bir Bosnak ile konusur. Onceden buralarda Bosnak’mn
ve Arnavut’un ¢ok oldugunu soyler. Burada da goce vurgu yapilir.
Hatice, bali satmak i¢in pazarlik yapar ancak istedigi fiyat1 alamaz
ama yine de bali satar. Sonrasinda hem kendi hem de annesi i¢in
“banana” dedi muz alir. Hatice pazarda gezerken kozmetik iirtinleri
satan bir standin Oniine gelir ve sa¢ boyalariyla ilgilenir. Baginda bir
samisi® olan Hatice, her ne kadar teknolojiden uzak bir evde yasasa
da dogasindaki kadinsi 6zelliklerini korumaya devam etmektedir.

5 Basdrtiisii.
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Kendisine yakisacagini diislindiigii bir sa¢ boyasi alir ve eve gider.
Evde hasta annesini besler ve ona sifa olmasi amaciyla muz yedirir.

Kendi halinde miitevazi bir hayat yasayan Hatice’nin hayati
gogebe aricilik yapan bir Tiirk ailesinin gelmesiyle degismeye
baslar. Yedi ¢ocuklu bir Tiirk ailesi olan Samlar, basta Hatice ile
iletisim kurmazlar. Hatice de onlara kars1 temkinlidir. Ancak ailenin
cocuklar1 Hatice ile iletisime gecer ve birbirlerine 1sinirlar. Hiiseyin
Sam isimli baba, basta hayvancilik yapar ve gecimini bu sekilde
saglar. Karis1 ve ¢ocuklari ile hayvanlara bakarlar, siitlerini sagarlar.

Kuzey Makedonya’da yasayan Tiirklerin ¢ogu kdylerde
yasamakta ve hayvancilik ile ugrasmaktadir. Samlarin
cocuklarindan biri bir giin inege dogum yaptirir. O sahnede gegen
konusma olduke¢a ilgingtir: “Dua et, erkek olmasin”. Bu soz ile
hayvancilikta da cinsiyeti ne kadar onemli oldugu ve ailenin
gecimini ne derecede etkiledigi anlasilabilir. Hatice, Hiiseyin’e
aricilik yapmasi i¢in yardimct olur. Ancak ikisinin de sartlar1 esit
degildir. Hatice, geleneksel alet ve yontemlerle bal toplarken
Hiiseyin modern alet ve yontemlere sahiptir. Aricilik yapmaya karar
verir ve ar1 kovanlar1 getirtir. Basta her sey yolunda gider ve
artlardan verim alir, Makedon bir miisterisi vardir. Bu miisteri
kendisinde 200 kilo bal ister. Basta bal ihtiyacini karsilayan Hiiseyin
zamanla bu ihtiyaci karsilayamaz ve Hatice’nin arilarina yonelir.
Hatice’nin yaptig1 gibi yarisini1 almak yerine biitiin ballar1 alir ve
arilara yiyecek bal birakmaz. Bir zaman sonra Hatice’nin de arilari
Olir ve Hatice aile ile miinakasa eder ve iletisimini keser. Arilar
O0lmeye baglar ve Hiiseyin’in 50 adet buzagisi da Oliir. Ciinki
Hiiseyin doganin dengesini bozmus ve ekolojiye miidahale etmistir.
Hatice’nin  uyarilarim1  dikkate almamis, sadece kazancim
diistinmiistiir. Bu olayda kadin ve erkegin dogaya karsi tutumu
somut bir ¢atismadir. Kadinlar dogaya saygi gosterir ve daha naif
duygulara sahiptir. Erkekler ise daha rekabet¢i ve giic odaklidir.
Hatice ile rekabete giren Hiiseyin, daha ¢ok bala sahip olmak
isterken elindeki biitiin arilarin 6lmesine sebep olmustur. Toplumsal
cinsiyet rolleri kadin ve erkege farkli 6zellikle yiikler. Bu konuda
Dokmen soyle demistir:
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“Kadinlar ic¢in beklenen olumlu o6zellikler
sunlardir: Duygusal, ¢ekici, diizenli, etkileyici, fedakar,
gorgiilii, iyi huylu, kibar, terbiyeli, pratik, sabirl,
sevimli, saygili, sevecen, sadik, tatli dilli, itaatkar,
tiretken, yumusak, zarif. Erkekler i¢in beklenen olumlu
ozellikler sunlardir: Atilgan, bagimsiz, cesur, cevik,
kavgaci, dayanikli, sporsever, giicli, girisimei, hakkini
savunabilen, hizli, hirsh, kendine giivenen, kararli, mert,
miicadeleci, onurlu, otoriter, sert, sogukkanli” (Dékmen,
2015, s. 109).

Hiiseyin de hirsinin esiri olmus ve bu durumdan zararh
¢ikmustir. Aricilik yaparken ailecek bu isi yapmaya galismus ve
bircok kez arilarin saldirisina maruz kalmustir. Oyle ki ogullarindan
biri bu is1 yapmak istemese de zorlamis ve okul parasi i¢in bunu
yapmak zorunda oldugunu sdylemistir. Bu cocuk Hatice’nin yaninda
olmaktan mutluluk duyan bir ¢ocuktur ve onun yaninda oldugu
stiregte geleneksel yolla aricilik yapmay1 da 6grenmistir. Hatice, bu
cocukla arada sohbet eder ve zaman zaman onun da ¢ocugunun
olmasini ister. Kadins1 duygular bu aileyi goriince daha aktif hale
gelir. Hatice’nin arilar ile kurdugu iliski ve aldigi verim Levi
Strauss’un Yaban Diislince isimli eserinde ayrintili olarak anlattigi
ilkellerin doga ile deneysel yolla kurdugu iliski ve tecriibe sonucu
ileri seviyeye ulastigi basarinin 6rnegidir. Yerli diisiincenin anlam
yukledigi canlilarin insanlarla belirli bir yakinlig1 bulunan varliklar
olduguna inanilir (Strauss, 2018, s. 67). Hatice’nin sahip oldugu
yasam gilinlimiiz sartlar1 dahilince ve Hiiseyin’in sahip oldugu
modern yontemlere gore ilkeldir ancak yine de galip gelir ve an
tiretimi konusunda Hiiseyin’den daha basarili olur.

Bal Ulkesi belgesel filmi dogal yollarla yapilan ariciligi
anlatmasinin yaninda Tiirk kiiltlirline ait birgok unsuru da
icermektedir. Tek basina daga ¢ikan bast samili Hatice’nin dogal
sekilde bal peteklerini bulmasiyla baslayan film, Miisliman bir
kadinin da giyim tarzim1 yansitmaktadir. Hatice’nin bagi her daim
ortiliidiir. Annesi Nazife’nin de bagi ortiiliidiir. Hatice, bu dogal
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hayat i¢cinde kadinsi yonlerini de ihmal etmez. Bal satmak i¢in gittigi
pazardan aldig1 sa¢ boyasi ile sagin1 boyar. Kirik bir ayna ve bakir
bir tabagin i¢inde elleriyle sagini1 boyar ¢iinkii ertesi giin Hidirellez
eglencesine gidecektir. Kuzey Makedonya Tiirkleri arasinda da
Hidirellez kutlanir, o giiniin dncesinde ev temizlenir, 6zel kiyafetler
giyilir. Hatice, Sam ailesi ile Hidirellez meydanina gider. Burada
davul ve zurna esliginde eglenirler. Meydanda geleneksel olarak
yagl giires de yapilmaktadir. Yagh giires, Balkanlarda gegmisten
gliniimiize 6nemli bir spor olmustur. Ancak gocler sebebiyle bu
gelenek zayiflamistir. Gegmiste her 6zel giinde yagli glireslerin
yapildig1 bilinmektedir. Hatice cocuklarla oynarken cocuklarin
radyosunu goriir. Hayatinda ilk kez radyo gérmiistiir. Radyoda ¢alan
sarkiy1 anlamaya calisir ancak onun kiiltiirel belleginden dokiilen
sozler meshur bir Uskiip tiirkiisiidiir: “Yandi Kumanova, Tutustu
Presova, Uskiip’iin i¢inde...”. Radyoda ¢ikan biitiin sarkilar: tiirkii
olarak adlandirir ¢iinkii onun belleginde sadece bu kelime vardir.
Annesiyle konusurken “Ilkyaz yagsin mi istey mismn?” der. ilkyaz
dedigi ilkbahardir.

Hatice’nin kullandig1 kelimeler de dikkate deger unsurlardir.
Annesine ‘““ana, mori” der, “be cocuk”, “pare”, “giivey” gibi
kelimeler de belgesel i¢inde kullanir. Hatice, ailenin en kii¢iik
cocugudur ve hasta annesine bakmak zorundadir. Tiirk aile
yapisinda bu bir gelenektir. Zaman zaman evlilik konusunda
annesiyle konusurlar. Evlilik konusunda kararsizdir. Annesi 6liince
ne yapacagi konusunda endiselidir ki bir kis vakti annesi vefat eder.
Annesini kendi ¢abalariyla kdyiin mezarligina gomer. Annesi 61diigii
aksam evden disar1 ¢ikar ve elinde atesle kopekleri kovalar. Bu
esnada su climleyi soyler: “Defolsun seytanlar” der. “Tiirklerin
Islam oncesi inamislarma gére olen kisilerin basibos dolasan
ruhlarimi bir kisim ayricalikli insanlar, samanlar ve nadiren de olsa
kopeklerin gordiiklerine inanilir (Inan’dan akt. Karaoglan, s. 372).
Anadolu halk inanglarinda baykus ve kopek 6liimiin habercisi olarak
kabul edilir. Bu hayvanlarin evden uzaklastirilmasi, 6liim ruhunun
kotiiliiklerini bertaraf etmeyi amaglar” (Karaoglan, 2017, s. 372). Bu
davranis Islamiyet dncesi ritiiellerle ve ruh inanciyla ilgilidir. Hatice
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kisin da bal toplar ancak yine yarisini arilara birakir ve ihtiyaci olan
kadarin1 alir. Kisin odun kirar ve evinde yasamaya calisir.
Sam’lardan kalan radyoyla zaman gecirmeye calisir. Sam ailesi
coktan o kdyden go¢ etmistir. Film, Hatice’nin yiiksek bir tepede
kopegine bal yedirdigi sahneyle son bulur. Hatice sahip oldugu bali
yine diger canlilarla da paylasir. Bu belgesel filmde verilen birgok
tema vardir. En belirgin tema ise insanin doganin bir parcast oldugu
ve onunla dengeli bir ekoloji i¢cinde yasamasi gerektigidir. Goriintii
yonetmenine bu belgesel filmin verdigi mesaj soruldugunda aym
cevap verilmistir:

“Film boyunca birka¢ mesaj gegiyor. Cevresel agidan insan
algilarina ve goriislerine. Bu filmin giicti, birden ¢ok kez bakilmasi
ve filmin icindeki tiim mesajlar: fark etmesi gerektigidir. Ama filmin
en onemli mesaji yarisint kendin i¢in, yarisini onlar igin...Doga
korumamn kurali budur.” ®

Film, Kuzey Makedonya’ya bir¢ok dalda 6diil kazandirmis
ve hala birgok dalda adaylik kazandirmistir. Film, Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu tarafindan agustos ayinin
sonundaki 2019 Saraybosna Film Festivali'nde ilk para o&diilii
odiiliinii  30.000 € aldi. Odiilden alman para, yakinlari ve
arkadaslarinin yasadigi Lozovo belediyesindeki Doruflija kdyiinde
HatidZe icin yeni bir ev satmn almak igin kullamldi. © Medya
sayesinde hayati degisen Hatice Muratova’nin bir Tiirk olarak
kazandig1 bu basar1 6ncelikle kadin olarak hayata ve dogaya bakisini
yansitmaktadir. Cok yonlii olarak ele alinmasi gereken bu belgesel
filmde farkli mesajlar ve dikkat ¢ekici noktalar vardir. Kitle iletisim
araglarinin internet vasitasiyla yerel, ulusal ve kiiresel boyutta sesini
duyurma imkanina erismistir (Ozdemir, 2015, s. 341). Bu belgesel
film araciligiyla Kuzey Makedonya’da yasayan Tiirklerin yasadig:

6 «“Throughout the film, several messages pass through. From the environmental aspect to
human perceptions and views. The power of this film is that it needs to be looked at multiple
times and will notice all the messages in the film itself. But the film's most important message
is 'take half for yourself, half for them.” That's the rule of nature conservation.”
7 https://en.wikipedia.org/wiki/Honeyland_(2019 film) (08.02.2020).
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sikintilar belgeselin arka planinda yansitilmistir. Maddi ve manevi
sikintilar, ¢ok kiiltiirlii bir ortamda birlikte yagsama miicadelesi, doga
ve ekoloji ekseninde ortaya ¢ikan manzara somut olarak
gozlemlenmektedir.

Hatice’nin evinden hareketle Tiirklerin gegmiste yasadigi ve
hala bazi bolgelerde Tiirklerin bu sartlar altinda yasadigi da
hatirlanmas1 gereken diger bir temadir. Evinde elektrik ve su
olmayan Hatice, su ihtiyacin1 kdy ¢esmesinden karsilamakta ve
esyalarini kisa stire koyde yasayan Sam ailesinin annesi Liitfiye Sam
ile derede yikamaktadir. Oldukga zor sartlarda yasamaya g¢alisan bir
kadinin her seye ragmen doga bilgisi ile kanaatkar bir hayat stirmesi
nesnel bir gozle ortaya konmustur. Hatice’nin egitim almamis ve
okula gitmemis biri olmasina ragmen bu kadar giiler yiizlii, neseli ve
ahlakli olmasi Daut’u sasirtan ve mutlu eden bir durumdur. Belgesel
filmde kullanilan unsurlarin hepsi dogaldir.

Sonuc¢

Kiiltiir ve medya birbirleri arasinda etkilesime sahiptir.
Kiiltiiriin glinlimiizdeki en canli aktarim yollarindan biri olan medya;
radyo, sinema ve televizyon yoluyla genis bir etki alanina sahiptir.
Sinema sektoriiniin didaktik bir alan1 olan belgesel filmler, somut
gostergeler vasitasiyla egitici ve tanitt mesajlar verirler. Cesitli
mesajlarin verildigi Bal Ulkesi (Honeyland) belgesel filmi Kuzey
Makedonya Tiirklerinin yasadig1 Istip sehrine bagl Bekirli kdyiinde
yasayan Yorik bir Tiirk kadini olan Hatice’nin geleneksel yollarla
yaptigi aricilig1 ve bu ariciligin komsulari sayesinde degisen hayatini
anlatmaktadir. Hatice, dogada yabani olarak olusan ballar1 toplar ve
arilarla konusur, onlarin balin1 alirken “Em bize em size, yarisi bana
yarist sana...” der. Bu sekilde kisin tekrar bal toplayabilecek ve hem
de doganin dengesini, ¢evreyi ve ekolojiyi koruyacaktir. Ancak kdye
gelen komsusu Hiiseyin Sam ve ailesi ekonomik kazan¢ amaciyla
arilarin hakkini1 g6z ardi eder ve fazla kazanmak isterken arilarim
tamamen kaybeder. Belgeselde verilen en temel mesaj insanin
doganin bir parcast oldugudur. Bunun yaninda Tiirklere ve Tiirk
kiiltiiriine dair bir¢ok unsur dikkati cekmektedir. Hatice, Tiirk-Islam
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kiiltiiriine dair bircok unsuru yansitmaktadir. Aricilik ekolojisi
iizerinden insan-doga dengesini ve ¢atismasini isleyen bu belgesel
filmde medya araciligiyla ekofeminist bir baglamda kiiltiir
aktariminin islevsel oldugu tespit edilmistir.
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Fotograf 4?

1 https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/iki-dalda-oscar-adayi-bal-ulkesi-hakkinda-
bilmeniz-gerekenlerdili-
turkce,9yJpXCuGIOW8InVEYyx_VRQ/8GMOBY lysESn6adY hp5Rjg
2 https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/iki-dalda-oscar-adayi-bal-ulkesi-hakkinda-
bilmeniz-gerekenlerdili-turkce,9yJpXCuGIOW8InVEyx_VRQ/JiJym-
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Fotograf 6*

IEREUK2ryxYUKUHA
3 https://ortakoltuk.com/film-elestirileri/bal-ulkesi
4 https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/iki-dalda-oscar-adayi-bal-ulkesi-hakkinda-
bilmeniz-gerekenlerdili-turkce,9yJpXCuGIOW8InVEyx_VRQ/JiJym-
IEREUK2ryxYUKUHA
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BOLUM 111

Sembolizm Baglaminda insan Bedeni ve Uzuvlar
Etrafinda Olusan Halk Inanc¢larinin Temelleri

Ali Osman ABDURREZZAK!
Giris
Ilkel dénemden bu yana gelisen ve degisen zihin yapis1 goz
ontinde bulunduruldugunda hayatin algilayis sekli, doga unsurlarinin
ve insanin kendi bedeninin kesfedilmesi ile baglayan siirecte insan
hayatindaki etkileri ile dogru orantili oldugu goriilmektedir. Agac,
dag, su, ates, magara gibi doga unsurlart gibi insan bedenindeki sag
ve tirnak gibi uzuvlara sembolik anlamlar yiiklenmesinin nedenini
bu uzuvlarin canli oldugu inancinda aramak gerekmektedir. Sag¢ ve
tirnagin kesilmesinin ardindan tekrar ¢ikabilme 6zelligi tipki agacin
yapraklarinin sararmasi, dokiilmesi, riizgarda sallanmasi, meyve
vermesi, ¢igek agmasi, uzamasi gibi 6zellikleri ile 6zdeslestirilmis
olarak kutsiyet atfedilmis olmalidir.

1 Dog. Dr., Izmir Katip Celebi Universitesi, Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi, Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Bolimt
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“Agacin canliliginin yesilliginin insanin yasaminda ¢ocukluk
ve genclik donemleri; yaprak dokmesi ve kurumasini da yaslilik ve
oliimle bagdastirabilecegimiz” gibi sa¢ ve tirnaginda yasam ve 6liim
dongiisiiniin insan bedenindeki izdiisiimii oldugu séylenebilir (Dag,
2021).

Ilkellerin bedenden kaynaklanan her seye, ister saglar, diski
ve salgilar, ister idrar ve salya olsun yaratici, biiyiilii bir anlam
verdiklerini ifade eden Jung (2009) insan, bedeninde siirekliligi olan
olgulara karst canli oldugu ve kisisellestirerek kutlu bir anlam
yiiklediginin de altin1 ¢izmektedir.

“Insanlarin gergek bir teslimin uygulanabilir olmadig1 yerde
simgesel bir teslimi icat etmelerinde ortaya ¢ikan” sembolik
davraniglarin zihinsel ve ruhsal rahatlamaya, bir gorevi yerine
getirmenin sagladigi mutluluga ulasmaya dayali olarak sergilenmesi
stireklilik arz ettiginde bireysel ve sosyal ritiiellerin giiniimiizdeki
uygulanisinda simgesel doniisiimlerin yasandigini gormekteyiz
(Hume, 2009).

Sosyal ve dini igerikli ritiiellerin baglayicilik 6zelligi vardir.
Ritiieller toplumu bir araya getiren degerler ve diisiincelerin
diizenlenmis sembolik ifadeleridir. Bu sembolik ifadeler kutsal
sayilir ve onemli rollere sahiptirler. “Insan hayatindaki derin
boyutlar igerisinde yer alan sembollerin roliinii gormedikge, bu dili
okuyamadikg¢a, miti yanlis anlayacagiz” (Avis, 1999). Bu ¢alismada
insan bedenindeki sa¢ ve tirnak gibi canli olduguna inanilan uzuvlar
sembolizm baglaminda incelenerek halk inan¢ temelleri
coziimlenmeye calisilacaktir.

Insan Bedeni ve Uzuvlar1 Etrafindaki Halk Inanc¢lariin
Sembolizmi

Halk inanglarinda gergeklestirilen ritliellerde kullanilan
malzemelerin gergek islevlerinin disinda farkli anlamlar ytiklenerek
farkli islevler yiiklenerek kullanildigi goriilmektedir. Halk
uygulamalarinda zamana, mekana, duruma gore yapilan pratiklerde
kullanilan araglarin (besin maddesi, ev aleti, dogal kaynak...)
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bilingli ya da bilingsiz olarak ger¢eklestirilen ritiiel igerisinde
kullaniminda sembolik anlamlar yiiklidiir. Semboller hayatin her
aninda yer almaktadir. Al renginin atesin sembolii olmasi, ignenin
demirin sembolii oldugu goriilmektedir. Mitolojik zihin yapisinda
var olan sifreli, ¢ozlimlenmeyi bekleyen unsurlar kiiltiirel kodlar ile
kusaktan kusaga aktarilarak ve sekil degistirerek sembolik bir isleve
sahip olurlar. Ornegin temsili olarak etki yaratmak seklinde bir biiyii
ritiieli yer almaktadir. Asil etki yaratmak istenen canlinin sembolik
olarak tasvirinin yapilmasi ve diismana kars1 olumsuz etki yaratmak
icin bu tasvire zarar verilir ve boylece “onun nefret edilen aslinin
basina” da aynisinin gelecegine inanilir (Freud, 1996).

Insan viicudunda yer alan sa¢ ve tirnak etrafindaki halk
inaniglarin kokeninde ilkel zihin yapisi oldugu goriilmektedir. Sag
ve tirnaga atfedilen 6nemin altinda yatan nedenlerin iyi bilinmesi
mitik diisiinceye dair tespitlerin yapilmasi agisindan Onem arz
etmektedir. Kesilen sacin ya da tirnagin alelade bir sekilde atilmasi
yerine gomiilmemesi, saklanmasi, bir kagida ya da pegeteye sarilip
atilmasi, gece tirnak kesilmemesi gibi inanislarin tespitinden ¢ok
boyle bir uygulamanin nedenselliginin ortaya cikarilmasi daha
onemlidir. Bu ve bunun gibi tespitlere dair yapilan caligmalar
antropologlarin, etnologlarin da ilgisini ¢ekmistir. Giinlimiizde
anlamsiz olarak goriilen bu uygulamalarin temelinde insan sosyo-
psikolojisini ve tanima-tanimlama siirecinde kendine ve dogaya olan
bakisinin nasil sekillendigini gormek miimkiindiir.

TDK Biiyiik Tiirkge Sozliik’te “duyularla ifade edilemeyen
bir seyi belirten somut nesne veya isaret, alem, remiz, rumuz, timsal”
olarak agiklanan sembol kavrami soyut varlik ve olgular
anlamlandirma ¢abasinin bir sonucu olarak goriilmektedir. Sembol
icin benligimizin digin1 yansitan ve sembolize ettigi sey i¢in ise
icimizde sakli oldugunu belirten Fromm (2015) diisiindiigiimiiz ve
duyumsadigimiz her seyin somut algilanma seklinin tezahiirii
olduguna isaret etmektedir.

“Sac ve tirnaklar siirekli biiyiirler ve bu ruh, kanin dogustan
sahip olunduguna inanilmasini i¢in kuskusuz en iyi nedendir. Farkl
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nedenlerle bunlara ilkel diisiincede canliligin kaynaklar1 olduguna
inanilir” (Hallpike, 1969). Insan viicudundaki kilin sembolik
anlamlaria gore insan davranig ve tutumlart da sekillenerek ritiiel
bir 6zellik kazanmuistir.

“Sembol, sembolik anlatim ve sembolik formlar, tarih 6ncesi
donemlerden giinlimiize dek degisik ifade edis bigimleri ile ortaya
konmustur” (Alp, 2009). Halk inanglarinin uygulanisinda da
semboller Onemli bir yere sahiptir. Doganin dongiisiine ve
degisimine anlam yilikleme ¢abasi ile merek, hayret, saygi ve korku
gibi duygular insanoglunun bilinmezi bilmeye yoneltmis ve
semboller ile uzagi yakina soyutu somuta cevirerek doganin
diizenine dahil olmuslardir. Bu insan psikolojisinde rahatlama,
varligin1 ideme ettirme, korunma gibi ihtiyaglarinda giderilmesinde
ortaya konulan tutum ve davranig haline gelmistir.

“Insan ve Sembolleri” adli calismada sembollerin zamana
gore degisim gosterdigine ve bunun insan bilincinin dogayi algilayisi
ve bilgilenmesi ile meydana geldigine vurgu yapilmistir. Bilimsel
anlayisimizin gelismesiyle diinyamizin insanliktan uzaklastigi ve
kozmosa yalitilmis insanlar olundugu sdylenirken doga ile baglantili
olmayan insanoglu i¢in gok giiriiltiisiiniin 6fkeli tanrimin sesi,
simgegin de onun cezalandiran mizragi olmadigi, hi¢bir irmakta
ruhun barinmadig: ifade edilmis dogayla bagin yok olmasi ile
birlikte simgesel bagin ortaya ¢ikardigi giiclii duygusal enerjinin
ortadan kalktig1 belirtilmistir (Jung, 2009).

Wundt (1916) Elements of Folk Psychology (Halk
Psikolojisinin Unsurlar1) adli ¢calismasinda “sag, dis ve tirnaklar
nazar olarak gorev goriiliir. Hepsinin viicudun biiyiiyen pargalari
olmast onlarin ruha benzer ve biiyiisel giiclere sahip oldugu”
diistincesini olusturdugunu ifade ederken sag ve tirnaginda bir ruhu
oldugu inancina binaen bu uzuvlara kutsiyet atfedildigine isaret
etmektedir. Tabulasan davranislar insan viicudunda uzayan sag ve
tirnak gibi uzuvlar hakkinda bir baska ruh inancina kapi aralamistir.

Ilkel insan doga unsurlarmin ruhlarla dolu olduguna
inanmanin yaninda kendi bedeninde de bir¢ok ruh olduguna inancina
--58--



sahiptir. Makro kozmosun bedenindeki izdiisiimii seklindeki bu
inang yapisini insanoglu mikro kozmos seklinde gorerek doganin
dogal devinimini bedeninde arayarak doganin bir parcasi olduguna
inanmistir.

Frazer’in Altin Dal adli ¢alismasinda yer alan bir tespiti
ornek olarak alacak olursak: “Siyamlar, kuan veya kwun denilen bir
ruhun, onun koruyucu varisi oldugu insan kafasinda ikamet ettigini
diisiintirler. Ruh her tiirlii yaralanmaya kars1 6zenle korunmalidir; bu
nedenle saclara tirag veya sa¢ kesmek birgok torenle eslik eder”
seklindeki ifadesi sagin bir ruha sahip oldugu ve kesilmeden once
belli bash ritiiellerin uygulandigi goriilmektedir (Frazer, 1922).
Sembolizm agisindan insan ve evren tasarimina gore bas gokytiiziinii
temsil etmektedir. Bu agidan sag¢in bas ile bir diisiiniilmesi de saca
atfedilen kutsiyeti agiklar niteliktedir. “Sembol bagka bir seyin
yerinde duran, onun yerini alan, onu temsil eden anlamina
gelmesinin  yaninda bir tecriibenin, bir duygunun ya da bir
diisiincenin yerine gectigini varsaydigimiz biling disin1 yansitan bir
kavramdir” (Fromm, 2015).

“Sacin sihirli olmasi tipki bas gibi gokylizii gayesiyle ilgili
oldugu icin, halk edebiyatinda saga, ¢ok kudretli bir gli¢ olarak
bakilmistir. Sihir hadisesine gore sa¢ canli ve kudretlidir.” (Jurayev
ve Resulova, 2013). Goge yakin ve goge dogru uzanan dag, agag gibi
doga unsurlarinin kutsiyeti gokyiiziiniin goktanrinin mekani oldugu
inancindan kaynakli oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda insan
bedeninin en ist tarafi olan bas bolgesinin de daha kutlu
gorilmiustiir.

Semboller “geleneksel, evrensel ve rastlantisal” olarak
ayrildigini ifade eden Fromm’a gore (2015) kisiye ya da belirli
toplumlara ait olan sembolleri geleneksel, tiim insanlar i¢in gegerli
olan bedensel, duygusal ve ruhsal 6zellikler ile ilgili olan sembollere
evrensel, kisiye Ozgii olan semboller ise rastlantisal olarak
aciklamaktadir. Burada insan uzuvlari (Sag ve tirnak) i¢in
kullanilabilecek sembolii hem geleneksel hem de evrensel
kategoriye alabiliriz ancak yapilan ¢alismalar ve gozlemlere gore
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farkli toplumlarda ortak islevlere sahip olan sag¢ ve tirnak etrafindaki
inaniglara gore evrensel bir nitelik tasidigini1 soylemek daha dogru
olacaktir.

Bastaki saclar ile viicut killar1 arasindaki farklar ¢ok biiyiik:
Bas killar1 saglik, gii¢, genclik, canlilik ve ¢ekiciligin bir isaretidir.
Viicuttaki diger killar ise olumsuz bir 6zellik tasimaktadir (Leach,
1958 akt. Smelik, 2015). Dolayisiyla yalnizca sagin halk
inanglarinda 6nemli bir yeri olmasinin nedeni gostergelerinin farkl
nitelik tagimasindan kaynaklidir. “Nasil kan, tiikiirtik, idrar, pislik,
meni, ter gibi viicuttan ¢ikan seyler, viicuttan ayrildiktan sonra da ait
olduklar1 insanin bir pargasi olarak kabul edilip, biiyticiiler
tarafindan kullaniliyorsa, dise, tirnaga ve saca da kesildikten,
atildiktan sonra ayni gozle bakilmaktadir. Bir zamanlar bir arada
bulunan ve sempatik bir bagla birbirlerine bagli bulunan seyler her
hangi bir sebeple viicuttan ayrildiklari zaman bile, bu bag
stirdiirmektedirler. Sempatik biiyii inancina gore, par¢anin basina
gelen, biitiinlin de bagsina gelecektir. Bu diislince bir takim
kagimmalar1 dogurmustur” (Ornek, 1966). Parca biitiin iliskisinde
biitlinii temsil eden parca ayn1 zamanda biitiinii olusturur.

“Bu noktadan ¢ikan maddelerin marjinal maddeler oldugu
giin gibi ortadadir. Tikiiriik, kan, siit, idrar, diski1 ve gozyas1 disar
cikarak bedenin siirlarima karst gelir. Bedensel kabuklar, deri,
tirnak, sa¢ kirpintilar ve ter i¢in de bu boyledir. Hata bedensel uglari
diger  biitiin  uglardan ayr1  olarak  degerlendirmekten
kaynaklanmaktadir. Kisinin bedensel ve duygusal deneyimine karsi
tavrini kiiltiirel ya da toplumsal deneyiminden 6ncelikli saymak i¢in
bir neden yoktur” (Plumwood, 2005).

Burada bahsi gecen tiikiiriik ile ilgili olarak halk arasinda
nazardan korunma, korkma, hastaliklarin tedavisinde bir takim
uygulamalar yer alir. Ti tii diyerek sembolik olarak muhatap olan
kisinin yiiziine dogru tiikiirme hareketi ya da korkmus bir ¢ocugun
agzina tiikirir gibi yapmak gibi pratiklerde tiikiirmenin ezoterik bir
isleve sahip oldugu goriiliir. Hamit Z. Kosay'in (1935) Ankara
Budun Bilgisi adli caligmasinda aktardigina gére Ankara'da bir cilt
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hastalig1 olan temrenin tedavisi i¢in deniz suyu i¢mis bir adam
hastalikli bolgeye tiikiirtiiliir. Temre tedavisinde deniz suyu igmis
kisinin hastalikli bolgeye tiikiirdiigii bilgisi yer alir. Bu uygulamada
su ile tuzun bir araya gelmesinin kotii ruhlardan korunma tedavisi
gibi goriinmektedir ancak temelinde “al karisindan korunmak i¢in su
ve tuz bir araya gelmemesi” gerektigi inanci hakimdir (Kalafat,
2012).

Buradan al karisina gibi ruhlardan uzak durmaya yonelik
uygulamalarda kara iyelerin musallat olacagi ortam ve yapilar
kullanarak ka¢inma ve korunma pratiklerinin varligindan soz
edilebilmektedir. Katanov'un aktardigina goére de Minusinsk
Tatarlar1 kasirganin dag ruhu olduguna inanirlar ve zarar vermemesi
icin Ui¢ defa tiikiirmek gerekir. Kazak Kirgizlar ise kasirganin koti
ruhu olduguna, avluda dolasan kasirganin kétiiliikklere sebebiyet
verdigine inanirlar. Ote yandan bilindigi {izere Anadolu'da sifa veren
ocaklarda kasirganin dag ruhu olduguna inanan Minusinsk Tatarlar
zararindan kaginmak i¢in ii¢ kez tiikiiriirler (Ocak, 2009). Ocakli
olma merasimi "ti" diyerek uzaktan el alacak kisinin agzina tlikiiriir
gibi yapilarak agza tiikiirme yolu ile gerceklesir (Kumartaglioglu,
2016). “Tu-tu-tu” diyerek goriinmeyen ezoterik giliglerden korunma
maksadiyla bir tiir yardim pratiginin yerini Ozellikle karanlhik
mekanlara girilirken sdylenen “Destur Bismillah” lafzinin aldigi
gorlilmektedir.

Dahas1 Kirgiz Tiirklerinde Baksinin anne adayima okuyup
“Tu tu tu” diyerek efsunlamasi da ayni inang temeline sahip bir tiir
sact gelenegi baglaminda degerlendirilebilecek kotii olana karsi
saptirma yontemi olarak diisiiniilebilir (Celtik¢i ve Kayhan, 2016).
“Tiirklerde gdk tanri inancindan giiniimiize gelen bir dini kiiltiir
kodu” olan tu tu tulamak farkh kiiltiirlerde de goriilmektedir
(Kalafat, 1991). Norse ve Misir mitolojisinde tiikiirmek ile ilgili
yaradilig anlatilar1 da dikkat ¢ekicidir. Norse mitolojisinde bilge bir
adam olan “Kvasir’in” “Aesir” ve “Vanir” adl1 tanrilarinin savaginin
ardindan bu tanrlarin tikiiriiglinden yaratildigr bilgisi yer
almaktadir (Daly, 2010). Tu tu tulamak ile tiikiirerek diinyaya
getirilen musir tanrisinin bir oglu hava tanris1 olarak bilinmektedir.

--61--



Misir mitolojisinde Ra’nin Su ve Tefnut’u tiikiirerek yarattigi yer
almaktadir (Assmann, 2007).

Dolayistyla sag1 geleneginin bu haliyle "korunmak" ve
"destegini almak" iglevlerini ihtiva ettigi sOylenebilir (Polat, 2018).
Kanl1 ve kansiz kurban sunma geleneginin eski zamanlardan bugiine
evirilerek geldigi bilinmektedir. At, kog, koyun, sigir gibi kanl
kurbanlarin yaninda su, yag, tuz, tas, caput gibi nesneler ile sag1
geleneginin igerisinde kansiz kurban unsuru olarak kullanilmistir ve
islevselliginde bir takim degisimler olsa da kiiltiirel baglamda
kullanilmaya devam etmektedir. Su, yag, tuz, tas ile sagilama
yapilirken nasil ki sesin ¢ikarilmasi ritlielin 6nemli bir pargasi ise
tikiirmek gibi eylemlerinde temelinde bu uygulama ve bu
uygulanisin koti ruhu kovucu etkisi oldugu inanct yatmaktadir.

Boylece iptidai donemlerde, ritiiellerde ortaya ¢iktigi iddia
edilebilecek olan tiikiiriglin, aktarilan Ornekler g6z Oniine
alindiginda bu denli farkli islevlere sahip olmasi, ancak mitik
diistinme ekseninde antropolojik olarak ortaya konulabilir. Nitekim
insan bedeninden kopan, ayrilabilen bir parca olarak tiikiirik,
dogrudan bireyin ritliele kendinden koyabilecegi bir karakterdedir.
Bu nedenle lanetlemek, ant igmek veya sagaltmak maksadiyla
kullanilan tikiiriik, ritiieli gerceklestiren bireyin amacina gore
sekillenmektedir (Polat, 2018). Fortunes and Dreams (Fal ve
Riiyalar) yazar1 Astra Cielo (1918) “Signs, Omens and Supersitions”
adl1 eserinde Avrupa’nin farkli cografyalarinda yer alan halk
inanclarindan bahsetmistir. Ozellikle, kdpek, yumurta, at nali, igne,
tikiirme, hapsirma, ben-dis-sigil, kasinti, tokezleme, ayna, tuz,
bicak, mum, merdiven ectrafinda olusan inanmalar hakkindaki
tespitler dikkat ¢ekicidir. Bunlar arasinda sag-tirnak ile ilgili
inanmalar ve uygulamalar hakkinda da bilgi veren Cielo bir¢ok ortak
yonlerinde tespiti agisindan dnemli bir ¢alisma ortaya koymustur.

Anadolu’da halen siireklilik gosteren insan uzuvlar
etrafindaki inanmiglar ve uygulamalar arasinda tirnak kesmenin
zamani onemli bir yer teskil etmektedir. “Diyarbakir’da genellikle
cocugun tirnaklart ¢ocuk, alti aylik oluncaya kadar kesilmez.

—62--



Tirnaklarin alti1 aydan once kesilmesi ugursuzluk kabul edilir.
Kesilen tirnaklar atilmaz, ¢ocugun annesi tarafindan saklanir”
(Karakas, 2012).

Kayserinin develi ilgesinde kadinlar dokiilen tarak artigi
saclarin1 sagmazlar bir seye sarar duvar kovuguna veya benzeri bir
yere sokustururlar. Dokiilen sagini uluorta sagan kadinlarin siirekli
baslarinin agriyacagina inanilir (Eyiip Erol, 2018). (Kayseri/ Develi)
Ankara’nin Cubuk ilgesi Kosrelik Kizik kdytlinde kesilen el ve ayak
parmak tirnaklari c¢ignenmeyecek, ayakalti olmayacak yerlere
gomiiliir (Semra Unsal, 2018). Kastamonu’da sac¢ ile ilgili
inaniglarda  da cocugun yas1 {izerinden bazi uygulamalar
olusturmaktadir. “Bir yasina gelinceye kadar ¢ocugun sag1 kesilmez,
ilk sa¢ kesildiginde ¢ocugun babasi tarafindan sacin agirliginca altin
verilir” (Akman, 2018).

Bunun gibi inan¢ ve uygulamalar Anadolu’nun genelinde
ortak ve benzer ozellikleri ile yasamaktadir. Ozellikle sac ve tirnaga
atfedilen bu kutsiyet gegmisten bugiine par¢adan biitiine inanci
baglaminda insanin hayati boyunca canliligini koruyan dogum ve
Oliim siirecinin bir bedende varligini1 gostermesi agisindan mukaddes
bir 6zellige sahiptir.

Mitolojilerden giliniimiize uzanan bu anlamlara bakildiginda
saglar, enerjinin ve giiciin sembolii olarak diisiiniiliir; bir anlamda sa¢
basari, sagsizlik basarisizlik olarak goriiliir. Ornegin, mitolojide
hemen biitlin iyi kahramanlar uzun saglidir. Bu kahramanlar
yenilgiye ugrattiklar1 diigmanlarini, saglarini keserek cezalandirirlar
(Asiltiirk, 2004). Gece tirnak kesmenin omrii kisaltacagina inanci
Anadolu genelinde ¢ok yaygidir. Kadin sag1 ve tirnaklar ulu orta
sacilmaz bunlarin kuslarin ayagina sarilabilecegi ve kursaklarinda
rahatsizlik verebileceklerine inanilir bu uygulamalardan kaginilir.

Bu konu ile ilgili bir diger inan¢ da hem sa¢c ve hem de
tirnaktan hareketle biiyii yapilabileceginden bunlarin sagilmasindan
sakiilir (Kalafat, 2018). Bunun yaninda kesilen saglar ile koti
ruhun etkisinin ortadan kaldirilmasi i¢in uygulamalar da mevcuttur.
“Kesilen ilk sag tartilir, tartida 6lcii olarak tezek kullanilir, tezegin
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agirliginca altin karsilig1 sadaka verilir. Boylece kara iyelere, onlarin
muhtemel zararlarindan korunmak adina sagin degerli bir sey
olmadigi anlatilmis, onlarin zararindan kurtulmus olma inanci
yasanmis olur” (Kalafat, 2006). Insan uzuvlar1 araciligryla olusan
kotii iyelerin etkisine bakildiginda yere dokiilen sa¢ telleriyle
cinlerin bliyli yapacagina inancindan dolay1 taranan saglarin yere
atilmaz. Bir insan1 etki altina yapilan biiyiiler genellikle sa¢ telinden
yapildig1 inancit hakimdir. Sa¢ ve tirnaklarin uzamasi ve bir ruha
sahip oldugu inancindan kaynakli olarak halk inang telakkisinde kut
varligindan s6z edilebilir. Uzun tirnaklarin kesilmesi aksi takdirde
seytanin yasam alani olarak diistiniilmesi de bir baska inanis seklidir.
“Sembol de kisi ile ayni sayi1ldigindan, biiyii konusudur. Bir insanin
sureti, onun bi¢imlendirilmis heykeli, viicudundan bir parga, sag
tirnak, onun kendisi ile ayni kabul edilir. Berikine zarar verilirse,
otekine de zarar verilmis olur” (Cassirer, 2016).

Bu inaniglara dini Ogretilerin baglaminda bakildiginda
temelinde temizlik ve tertibin 6nemine binaen inanisin geleneksel
ogretilerde de devam ettigi soylenebilir. Tuvalarda 6liiniin bir daha
geri donmemesi ic¢in Oli evinde kirk dokuz giin mum 15181nin
yanmas1 yolunu sasiran ruhun insanlara felaket getirmesini dnlemek
icin oldugu bilinmektedir. Can (siinezin) kargaya, giivercine, kopege
cevrilebilir. Can, ruhlarin ve seytanin gérmemesi i¢in insana yakin
olan tirnak arasi ve sa¢ diplerinde saklanmaktadir (Yologlu, 1999).
Altay Tiirklerinde kisioglunun kutunun tirnak ve sa¢ koklerinde
bulundugu inanci vardir (Kalafat, 2003) Sa¢ ve tirnak kesilebilen ve
kesildiginde tekrar uzayabilen uzuvlardir. Bu inanisa dair sag ve
tirnak koklerinde kisinin kutunun bulundugu inancinin varhigindan
s0z edilebilir. Dolayistyla insan uzuvlarindan ozellikle sag, tirnak
etrafinda olusan inanc¢larin kokeninde kut inancinin varligindan
bahsedilebilir. Sa¢ ve tirnagin uzayip kisalmasi, kesilmesine ragmen
uzamasi ve sag¢in beyazlayabilme 6zelligi gibi durumlar 6zellikle sag¢
ve tirnak hakkinda bir ruh varligina dair inanis1 da beraberinde
getirmistir.

Sonuc¢

—-64--



Duyus ve disiiniislerin somutlagsarak algilanmasinda
sembolizm ve mit iliskisinin ilkel donemden giiniimiize kadar gecen
siiregte varligin1 korudugu yasayan halk inanglari baglaminda
goriilmektedir. Korku, endise, beklenti, merak, hayrete veya dehsete
diisme gibi hisler insanin doga ile olan miinasebetini giiclendirmis
ve strekli hale getirmistir. Dogay1 anlamlandiran insanin ayni
zamanda doga tarafinda da egitilmekte ve sorularina cevap
bulabilmektedir. Insanin kendisi disinda varligimi kabul ettigi
unsurlarin 6nemli 6zelligi bir yasam dongiisiine sahip olmasidir. Bu
durum insanin kendi bedenini dogada kutsal saydigi unsurlarla
Ozdeslestirmesi ile anlam kazanmaktadir. Sag¢ ve tirnak da bedenin
canlilik gosteren uzayip kisalmasi, renk degistirmesi gibi 6zelliklere
sahip uzuvlaridir.

Tirk halk inanglarinda sa¢ ve tirnak etrafindaki
uygulamalara bakildiginda sag¢in ve tirnagin bir baskasindan
sakmildigi ve bundan dolayr da mezbelelik yerlere, yere, ¢ope
atilmamasina O6zen gosterildigi, belli zaman dilimleri disinda
ozellikle geceleri tirnagin kesilmemesi, sacin ve tirnagin gece vakti
disartya atilmamasi gibi davranislar kisinin yerin iyesi tarafindan
rahatsiz edilecegi inanci ile agiklanmaktadir. Sag¢ ve tirnakla o kisiye
biiyii yapilabilecegi ve kisinin hayatinda olumsuz etki edebilecegine
de inanilmaktadir.
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BOLUM 1V

Cansever’in Otel Kavram

Cihan CAMCI!

Giris

Derrida bize gegiciligin, askiya alinmishigin otesinde bir
timliige dahil olma vaktinin erisecegi umudu yerine, zamanin
sonsuz yinelenmesinin oyuncul farklilasmasini, farklilasmanin
kendisinden O6te varilacak bir menzil umut etmenin absiirtliigiinii
diisiindiiriiyor. > Derrida bunu, zamanm igerigine onciil, yani
bicimsel ve igerigine dahil, yani i¢erigin kendisi olan ikili yapisinin
arasinda nihai bir tamamlanis yerine, Nietzscheci fark edisi kabul
ederek yapiyor. Bu diislincesini Shakespeare’den yaptigi alintida

! Prof. Dr. Akdeniz Universitesi

2 Derrida bir bagka baglamda, s6z gelimi bu ayriligm operasyonunu khora
sozcugiyle ilgili tartistign baglamda, politik misafirperverlik, melezlesme,
differance kavraminin anti-totaliter bir demokratiklesmeyi isaret ettigini soyledigi
baglamlarda, ya da karar verme anmnin duraksamasinin Aydinlanmanin etik
olanagyla iligkisini tartistig1 baglamlarda, umut verici bir filozoftur. Bunu not
edelim ki Derrida’yr andigimiz bu metindeki gibi indirgeyici bir acidan eksik
anlamaya yol agmayalim.
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gorebiliriz. Zamann ¢ivisi ¢ikti. Zamanin ¢ivisi ¢kt (Time is out of
joint) demek, ¢ivi sozciigiinii, kiris, baglanti noktasi, igeriden
disartya ve disaridan igeriye gecilen acilis noktast anlaminda
diisiindiiglimiizde zamanin bi¢im ve igerigin iliskiye girdigi nokta
anlaminda zenginlesiyor. Ingilizce joint sozciigii, baglanmus, ikili,
cok pargali, paylasiimis anlamlarina geliyor. Zaman, var
olusumuzun akis1 olarak, ileri ve geri hareket edebilirligiyle igeri ve
disar1 doniik bir pozisyonunda farkliligin, fark edisin kendisi olarak
metafizik bir evde, diinyada olmanin 6ncesinde ve eregi olarak en
sonunda erisecegimiz bir evde, yurtta, aidiyet rahathigini
hissedecegimiz bir biitlinliikte olamayacagimizi gosterir. Giil
Yasa’nin “Enstalasyonda resimsel oOgeler aragsallagtirilmis ve
biitlinden bagimsizlastirilmistir” demesi bize, Nietzscheci tekrarin
oyuncul yinelenmesini, evde olmamanin can sikintisinin gii¢ arzusu
ve digeri arasinda sonsuza kadar farklilik gosterecek oyun oldugu
diisiincesini ¢agrigtirtyor. Derrida’nin bu sonsuz farklilik oyununu,
differance’1 nasil anlattigini kendisinden okuyalim:

Bu bélmeyi, ayirmayi siirdiiriirken (varlik, var-olus), bolerek
bulunus, var-olus olmasina olanak verdigi her seyi bolerken, ayni
zamanda, bulunus, -var olus olarak diigiiniilen her seyi, metafizik
diliyle dedigimiz gibi, olan her seyi, tekil olarak tozii, ya da 6zneyi
de bu isleyisiyle bolmekte, kendi icinde bir ve ayni olusunun
olanakliligin1 kendisiyle arasinda bir ara olmasina, bir farka, yani
differance’a bagh kilmaktadir. Kendi kendisini olustururken, kendi
kendisini dinamik bir bi¢imde bdliip ayirirken, bu ara, belki de
uzamlagsma, zamanin uzam haline donlismesi, ya da uzamin
zamansallasmas1 diye adlandirlabilir.’

Oteller Kentinde

Edip Cansever’in son kitabinin ad1 Oteller Kenti. Uzun bir
siirin kendi i¢indeki boliimlerinden olusan bu eserde, otel imgesinin
geciciligi ve tekrarmi, Giil Yasa’nin “Caligmada biitiiniin parga
degerli ahengi degil, ayr tiirden pargalarin celiskili iligkileri

% Derrida Jacques, Margins of Philosophy, ek notlarla birlikte Ingilizceye ¢eviren
Alan Bass, The Harvester Press, 1982, Brighton, Sussex, Ingiltere, sayfa, 10.
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2

onemsenir. Tipki metropol insanlarinda oldugu gibi...” soziine
benzedigini diistindiim. Derrida’nin Heidegger’de bir zaman
araliginda askiya alinmig bir anda, bundan sonrasi i¢in umudu, evde
hissetme olanagini agik birakisinin aksine stirekli otelde yasayan, var
olan metropol insaninin gegiciligini, arada kalisi1 animsattigin
diisiinliyorum. Bu ara, varlik ile yokluk arasindaki geg¢isi, genlesip
uzam kazanan, govde kazanan bir zaman araliginda varsaydigimizda
var ettigimiz, A-topos olarak topos’tur. Kendiliginden govde
kazandigini hayal ettigimiz bir yer, site, polis.

Derrida i¢in evde olmak olmayan bir seydir; olsa olsa otelde
olmak gibidir. Bu nedenle varlik, yani zaman, kendi kendisini
olustururken, kendi kendisini dinamik bir bicimde boliip ayirirken,
bu arada, zamanin uzam haline doniismesinden s6z edemeyiz
Derrida’ya gore. Gegmisten gelecege yaptigimiz yolculugumuzda
bir otelde kalmaktan kurtulamayiz. Diinya, bu nedenle hi¢bir zaman
Heidegger’in Yunan sdyleyislerindeki (saga) orijinalligini agiga
vuran, dile getiren bir seslenme olamaz. Cansever’in Bezik Oynayan
Kadmnlar’ daki

Anlryorum

Ben sadece armasiyim o katedralin
Diinya ise ¢almaya hazir
Koskocaman bir org gibidir

Ama ¢calmadan

Katedralin avlusuna diistip

Diistip de par¢alanan

Bir org gibi...

dizelerinde anlattigi gibi diinya, biitinden bagimsiz,
Nietzscheci tekrarin  oyuncul yinelenmesinin, bir sonuca
varmayisinin sessizligi i¢inde sunar kendisini bize. Derrida’nin,
kendi kendisini dinamik bir bicimde boliip ayirirken, bu ara, belki de
uzamlasma, zamamn uzam haline doniismesi bir sona ermeden,
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insanin yuvasina kavusmasi sonsuza dek ertelenen bir farklilagma
icinde erir. Metropol insanlarinin hep askida yani otelde kalacak
olmaya giiliimsemeleri bize bu Sisifosvari ertelenisi diislindiiriiyor.
Zamanin akis1 kendi i¢inde boliinen zamansalligin sonsuzlugu gibi,
bin bir gece masallarinin bir sonraki gecesi gibi, bir aradan bagka bir
yere erismez. Cansever’in dizeleriyle soyledigi gibi var olus
yolculugumuz bu aradan, otelden baska bir menzile ulasmaz.

Nereye

Gegmigse, bugiine, daha sonraya

Yani

Gene bir otelden baska bir sey olmayana’dir...

Nedir bir otel? Gegici bir evdir. Evde olmanin heniiz olanakl
olmadigi, gelecekte evde olmak icin yaptigimiz bir yolculukta
verdigimiz bir aradir. Gegici bir evde olma, yersiz yurtsuzluga
verilmis bir ara... Heidegger’in (Verrdumlicht) kavramindaki gibi,
varolusun kendisini actig1, seslendirdigi, yer actig1 oda i¢inde oda
olan bir diinya degil, Naim Baysu’nun Diinya handir han icinde
dizesindeki gibi, otel iginde otel olan, Sisifos’un tekrarinin
anlamsizligin1 sunan bir diinya... Bir otel, calmaya hazir ama
calmadan diisiip de parcalanan koskocaman bir org gibi, hentiz-degil
diye bekledigimiz bir aranin uzamasi, gévde kazanmasi, sonsuz
ertelenisi, potansiyelin aktiiel olmaya dogru kendiliginden
yolculugunun kendi iginde sona ermeksizin farklilasmasi,
boliinmesi, han i¢ginde han, otel i¢inde otel olmasidir. Bosluga ve
zamansizliga takilmis bir aradir. ..

Otel bu anlamda, Cansever’in hi¢ varamayacagimiz eve,
metropol par¢alanmishginin Gtesindeki, aidiyetinin 6zleminin,
eksikliginin mekana dogru yolculugunun gecici, ancak geciciligi
kalict olan pause’u, duragidir. Yolculugun zamansal bir uzanig
olarak ara-ani, yani kendi i¢indeki uzamlagmasidir otel imgesi. Bu
nedenle modern anlamda gergek bir uzam, spatio degildir. Peras,
limit sézciigiinlin ayrim1 ve gecirgenligi, Nietzsche ve Derrida’nin
yorumlarindaki gibi sonsuz bir farklilasma oyunu anlaminda isaret
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ettigi odadir Cansever’in oteli. Bu nedenle metropolde biitiin evler
oteldir. Boyle baktigimizda hep misafirlikteki tedirgin gegiciligin
deneyimlendigi, bir sonraki anda var olusumuzun geg¢iciliginin sona
erecedi ve eve, yuvaya kavusacagimiz umudunun olmadigi, anlamin
biitiiniinii  yakalayamamanin bosluguna takilmis bir varolus
bicimidir otel. Havada asil1 kalmis bir tenis topu gibi...

Bir tenis topu
Takilmis bosluga ve zamansizliga
Oylece kalmis.

Icinde olmanin, otelde kalmanm buruk, hiiziinlii ve aym
zamanda ironik farkindaliini diisiinecegimiz bir aradir otel.
Uyandiktan sonra otelde oldugumuzu fark ettigimizde, bitimsiz bir
ara-an1 yasayan, var olusun bu bosluga takilmis ciplakliktan,
Sisifosvari bu absiirtlikkten 6te bir anlami1 olamayacagina “evet!”
demek gibi...

Oziir dilerim diinya
Ben bu otelden ¢ikamam
Imza: Seniha

Sisifos’un tekrarinin anlamsizligina mahkim olmak gibi...
Zamanin hem igeri, hem disar1 agilan, ama hep ayni araliga ¢ikis
olanagi veren kapisi gibi... Kentlerin, metropollerin ic¢indeki
yabanciligimizda, bizi biz yapan ismimizin, kim oldugumuzun,
kimligimizin, ne oldugumuzun, neligimizin, asili kalmishk demek
olusuna, bir otelden baska bir sey olmayisimiza giiliimsemek gibi...

Doniip arkaniza niye baktiniz

Siz sayin bayanlar, siz sayin baylar

Degil mi bundan boyle

Bir otelde sizin adniz.

Bizi biz yapan seyin, ismimizin, zaten-her zaman bir otel
oldugunu fark ettigimizde elimizden giilimsemekten bagska bir sey
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gelmemesi gibi... Bir ara’da, bir aradan baska bir sey olmamak, ara-
anin isleyisindeki farkliligin kendisi olmak, evde degil otelde olmak,
otel olmak gibi...

Bir oteldik ki hepimiz
Bir otel kaldik.
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BOLUM V

Ahmet Hamdi Tanpinar’a Mektup

Cihan CAMCI!

Bu firari zaman, hdlsiz zaman,
bana adeta sanat icin bir metod gibi goriindii.?
Ahmet Hamdi Tanpinar

Sevgili Ahmet abi, sen Asiyan’da, iizerinde “Ne icindeyim
zamanin / Ne de biisbiitiin disinda” yazan bir tagin altinda yatmaya
baslayali yarim asr1 gecti. “Selam olsun” siirinin son dizelerinde
“Donmeyen gemiler olduk agiktan,
Advmizi soran, arayan var mi?...” diye sorusunu duyuyor, sana
cevaben bu mektubu, bir sanatginin en ¢ok merak edecegi seyi,
eserlerinin izlerini, etki ve ¢agrisimlarini anlatmak i¢in yaziyorum.

Edebiyat, mektup sozcliglinden tiiremis bir sanat, adresi
gonderdigimizi asan bir mektup gibidir biraz da... Biliyorum
okuyamayacaksin bu mektubu, ama zaten edebiyat, yazdigin

! Prof. Dr. Akdeniz Universitesi
2 Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah yaynlari, 1998, s, 516.
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adresten bagkalarmin da okuyup etkilenecegi seyleri yazmak,
zamanin akisiyla heniiz gérmedigin yerlere tasinan izleri —bazen
ustadan ustaya yazilan bir mektupta, bir saatin icindeki izler gibi-
gelecege birakmak degil midir?

Ne igindeyim zamanin, / Ne de biisbiitiin disinda, / Yekpare,
genis bir dmin Parc¢alanmaz akisinda. / Bir garip riiyd rengiyle /
Uyusmus gibi her sekil. / Riizgdrda ugan tiiy bile /Benim kadar hafif
degil / Basim siikiitu 6giiten / Ugsuz, bucaksiz degirmen; / Icim
muradina ermis / Abasiz, postsuz bir dervis;, / Kokii bende bir
sarmagik / Olmug diinya sezmekteyim,/ Mavi, masmavi bir stk /
Ortasinda yiizmekteyim.

Bu mektupta, en ¢ok okunan ama yeterince anlagilmayan bu
siirini, Dogan Hizlan’in “Siiri diizyazismi agikliyor”® dedigi gibi,
Huzur’daki derinlikte i¢ ice anlamaya calisacagim. Sonra da,
mektubu biraz uzatarak, -mektup bicemini tasirma diyorsun ama
plastik sanatlardan miizige, felsefeden siire o kadar genis bir alanin
var ki, biraz tasmasini anlayisla karsila liitfen!- son romaninin
Ozgiinlligiinii ve uzaktan uzaga 6grencin olan beni —herkesi sabirla,
miitevazi, samimi dinledigini biliyorum- nasil etkiledigini yazmak
istiyorum.

Varolusun anlami, asagidan yukariya iyi edebiyatla duyurur
kendisini. Bu siirin, ylizyilin felsefi arayisini kendi dilimde
duydugum felsefi bir siir. ..

Yiizyilin Felsefi Arayisi, Hayat Felsefesi

Siirin, i¢inde olusun ne oldugunu merak edis, zamanin
kendisinin huzura, mevcudiyete, Huzur’a gelisini artyor. Aslinda
¢ikamay1z icinde oldugumuz kabugumuzdan; Thsan’in, Goethe’nin
Homunculus’u gibi kendisini mahpus eden cam kabugunu arayan
Miimtaz’a, “Sakin kabugunu kirma; geniglet...” kendinde ararsan
bulursun” diye anlattig1 gibi ne i¢inde, ne de biisbiitiin disinda
olabiliriz...

3 Hizlan, Toplumbilim, say1 20, 2006, Baglam yaynlari, istanbul, s, 28.
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Felsefe nihayetinde idea’yi, en genis sekli olanag: arayistir.
I¢inde varoldugumuz en genis sekli varlik, “Hayat denen bir sey
vardi. Parali parasiz insanlar yasiyorlardi. Kiziyorlar, giiliiyorlar,
aglworlar, alakadar oluyorlar, seviyorlar, istirap ¢ekiyorlar, fakat
vasiwyorlardr.” dedigin gibi, anlam ufku olarak hayati esas
aldigimizda, zamandan baska bir sey degildir. Hayatin en genis sekli
olana@i zamandir. insan, yasadikca zamanin i¢indedir. Ama “olusun
sadece tasavvura gectigi”® bazi anlarda zamani, sanki igiyle disi
arasinda bir esikteymis gibi, temasa etme imkani da bulabilir.

Iste boyle anlar, felsefenin deneyimledigimiz enfiisi
hallerimizde, zamanin i¢inde yasarken hep, yemek zamani, kahve
zamant gibi etkinliklerimizi saydigimiz, bu etkinliklerimize
dikkatimizi verdigimiz i¢in unutup gittiimiz hallerimizden
cekiliriz.

I¢ Zamanin Ritmi...

Nereye? Kendi i¢ zamanimizin ritmine... Ne fark ederiz i¢
zamanimizin ritminde? Hayat1 olusturan bu etkinlik zamanlarinin,
aslinda tek bir anin seyrini siirdiiriisii oldugunu fark ederiz. Boyle
hallerimiz, zamanin iginde bir takim giindelik islerimizin, sirayla
bolinmiis olarak bizi mesgul ettigi gilindelik hallerimizin
olumsuzlanmasi, degillenmesi gibidir. Sanki zamanin, giindelik
hayatin i¢inden disina dogru, zamanin, hayatin kendisine dogru
bakar, zamanin mevcudiyete gelis halini, saf, igeriksiz form halini
temasa ederiz. Zamani, yekpdre, genis bir dmin parcalanmaz
akisinda” temasa etme imkani, boyle bir haldir. Giindelik islerimizi
ihmal eden, dalgin, aylak, giindiiz diisciisii gibi, Bir garip riiyad
rengiyle, Mavi, masmavi bir wsik | Ortasinda yiizmekteyim diye
anlattigin imkan hali...

Simdi, Gegis Hali, Zamanin Esigi...

Zaman, yekpare olarak, kendi i¢ nizamimizin ritminde
temasa ettigimiz gegistir. Bergson, zamanin kaleydoskopik bir akis,

4 Tanpinar, Yasadigim Gibi, hazirlayan Birol Emil, Dergah yayinlari, 2015, s,138.
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duree, siire halinde duyulabilecegini sdylerken, yekpdre, genis bir
ammn par¢alanmaz akisimin simdi’nin gegisinde duyulabileceginden
s6z ediyordu. Heidegger, “Varlik, saf ve yaln gegistir,
transcendens”, derken, aymi gegisten s6z ediyor. Bitmeyen,
sonsuzluga asili kalmis bir gegis bu...

Bizim i¢ zamanimizda fark ettigimiz, Niyazi Misri’nin, An-1
daim dir hakikat giinesi / Anyyim ben gitmezem, gelmezem” diye,
Octavio Paz’n, “Hareketsizlik, asili kalis/ Kalirim ve giderim, / Bir
duraksamayim ben.” diye anlattig1 bu gegistir.

“Kiictik bir sessizlik oldu. O zaman kadar duymadig cinsten
bir sessizlik... Gittikce artan bir siiratle baska bir zamani, insanin
disinda denilebilecek bir zamani... bir si¢rayista kendisini
tamamlayacak korkung bir istihalenin zamanmini sayiyordu. Bir
stirfenin bocek, bocegin kelebek hdline anlarda, onlart i¢inden idare
eden zaman yok mu? Iste o cinsten bir zamand:” diye anlattigin
gegis... (Huzur, 376).

Orhan Pamuk’un, senden aldig1 ilham1 bazen saklamadig,
bazen de saklayamadigi yazilarinda, “Nedir hayat? Bir Zaman!”
diye yazdigi, karakterlerine saat isimleri verdigi, senin, bizim nasil
saatle yagsadigimizi, namaz vakitlerini anlattigin yazilarin1 oldugu
gibi aldig1, “Huzur! Huzur! Buradaydi iste Huzur!”” diye seni andig1
yazilarinda izini buldugum, sesini duydugum hal... Pamuk, Orhan,
Yeni Hayat, Iletisim yayinlari, 2002, s. 50-51.

Sen bu hali, bir bagka yazinda s6yle anlatiyorsun: “Donuk bir
kefaset ortasinda, -belki de ilk yaratilis zamanlarimin ayn olan-
adeta kozmik bir siirat icinde kayp gidiyordum... Ik kaybettigim
nosyon renk oldu, yahut biitiin renkler acayip bir inci donuklugunda
eridi ve renklerle beraber gekiller kabartmalarini kaybetti, sonra
yvavasg yavas sesler silindi ve ben o zaman “Zaman’1 duydum. Onun
muttarit, korkung akisini duydum. Teker teker, agir agwr bilinmez,
goriinmez seyleri sayarak akiyordu ve bu ne mutlak ne yekpare bir
akists ve bu akig her seyi, her seyi ortiiyordu.”

® Tanpmar, Yasadigim Gibi, hazirlayan Birol Emil, Dergah yaymnlari, 2015, s, 143.
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Gergegi asan, ondan daha iistiin olan imkandur®

Bu gecis, akis, “Hi¢bir imkani tanimadigi i¢in imkdanin bizzat
cevheri olan” diye anlattigin bir an’in imkdmidir. Bergson ve
Heidegger de, Aristoteles’in imkdn, dynamis kavraminin, gercegi
asan boyutunu, bir gec¢is, siire halinde duyabilme arayisindadirlar.

Peki, neden imkdn? Biz an’1, simdi’yi gecmise gecis halinde
bilebilir, gelecege gec¢is halinde ise ancak imkdn olarak hayal
edebiliriz. Modern bilgi deneye dayali oldugu i¢in, deneyimlenmis,
yani, artik gegmis olana dayanir. insan ise, hayat: esas aldigimizda,
gelecege, imkana dogru olusuyla, bu epistemolojik gercekligi asar...
Zamanin, hayatin, mevcudiyete gelis, saf, iceriksiz form halini,
ancak bir imkan olarak temasa edebilir.

Iste senin, “Sizin icin hal, hatirlama anindan ibaret. Gerisi
icin tam bir kayitsizlik icindesiniz...” " deyisin de, yazdiklarinda
gecmisi anmtmsamanin Gtesinde, hentiz gergceklesmemis imkan halini
duyabilecegimi anlattyor bana...

Aslinda, “ge¢cmisi yeniden yastyormus gibi, biitiin ayrinti ve
canlihigryla anlatmaktan biiyiik bir haz duydugun”, “maziye agilan
bir panjur gibi”, uzun uzun tek bir giinii animsama, gegmise dontiste,
o deneyimi zenginlestirip genisleten, temanin degil, tartigilan
diistincenin One c¢iktig1 ve senin romanciliginin asil ayirt edici
yoniinii olusturan, “fikir roman1” niteliginde diislinceler de var.

Ama yine de ben, “Yarin... Bu ne acayip ve sihirli bir
kapiydi.”8 diye diisiinen, igeriye girip, ge¢mise gegiste imkanin
cevherini yitirecegini bildigi i¢in, kapinin 6nilinde, zaman1 duymak
icin bekleyen, “Kapinin ontinde kendi kendine: ‘Bir, iki, ii¢ ... bir, iki,
sic...” " diye, bu firdri, halsiz zaman: sayan Miimtaz’1, sendeki asil
zenginlik olarak goriiyorum.

® Heidegger Martin, Sein und Zeit, Max Niemeyer Verlag Tubingen, 2006, 38.
" Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergéh yayinlari, 3. Baski, 1992, s, 490.
8 Huzur, 141.
9 Huzur, 296.
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Firari, Halsiz Zaman

Firdri, halsiz zaman, yukarida soz ettigim, yemek zamani,
kahve zamani gibi etkinliklerimizi sayarken, onlarin sayilip ayrilmus,
boliinmiis hallerinin higbiri olmayan, heniiz anlasilip gegmise
kaymamis olan, boylece sayilabilirlik olarak imkan1 muhafaza eden
cevher hali demektir. Higbir halde belirlenmeyen halsizligi, yani
halin, varolusun kendisidir. Firdridir, ¢iinkii heniiz sayilip tasnif
edilmemis, belirlenmemistir. Her sayilarak artik gegmise ait olan ve
belirlenmis olan anda, heniiz sayilmamis sayilabilirlik, imkan olarak
kalmistir. Highir imkant tamimadigr igin imkanmin bizzat cevheri
olarak, higbir halde belirlenmemis oldugu i¢in halin bizzat cevheri
olarak kalan imkana doniismiistiir. Zamanin homojen, yekpdre, genis
bir dmin par¢alanmaz karakteri, uzamda bir noktaya tekabiil
etmedigi i¢in, boliinse de eksilmeyen yapisi, insan i¢in varolusun
imkanmdir.

Varolusgu fenomenoloji bu imkani arar. Bir hal olan ilksel
imkani... Kendiligindenligi modern 6znenin anlayisini asan, bir
gecis hali olarak imkani. ..

Sartre, bu hali, “Chopin ya da Andre Claveau size hayaller
kurdurur. Ama caz oyle degil. O biiyiiler, baska bir gsey
diisiinemezsiniz” ° diye anlatiyor. Derrida da, cazda
emprovizasyonunun®! kendiligindenliginden soz ediyor. Bizde de
Erkan Ogur’un caz gurubunun adi Telvin...!2 Perdesiz, yani bir
sesten digerine gecisin kendiligindenliginin duyuldugu gitariyla,
“...aryor, her ciimlede ona yaklastigin saniyor, seviniyor, fakat bu
sevinci duyar duymaz, ebedi hasret ve yolculuk —Nevanin veya rastin
veya acemin daha hafif veya sadece degisik bir perdesinde- yeniden
baslayan” dedigin, imkanin cevheri halinde zamam duyuruyor...%

10 https://vesaire.org/jean-paul-sartre-varolussal-ozgurluk-caz/

1 http://ww.criticalimprov.com/article/view/81/179.
12

13 Huzur, 282.
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BOLUM VI

“Ismet Ozel” Odaginda Yazar/Sair Ve Psikoloji

Ahmet KAYA!

Giris
Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari kitabinda Freud’u

ve Ogretisini tanitirken, ekoliin faaliyeti i¢cinde catismayi yerine
koyar:

“Onun psikanaliz kuramini temel alarak yazin elestirisi
vapan yeni bir elestiri anlayisini burada anmamiz gerekir. Bu yapit
bir Freud’cu elestirel yaklasimla yorumlanirken yazarin bilinen
psikolojik catismalar hareket noktasi olarak alinir.”

Simgeci siirden yana olan sairlerin simgeleri de bir klinik
hastasinin konusmalarina benzer.

Nesir kitaplarina gelince yazarlarin denemelerinde catisma,
siirlerindeki kadar yoktur. Sairin “ben” siirlerinde daha orta

1 Dr. Ogr. Uyesi, Harran Unversitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Yiirk Dili ve Edebiyatt.
2 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlar, Asa Kitapevi, (3. Bask1), Bursa, 2000, s.174.
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yerdedir, ama diizyazilarda ruhi gelgitler siirlerdeki kadar yoktur,
denebilir.

Sair bu degisimlerin i¢indeki ¢atismanin daha iyiyi arama
dogrultusunda oldugunu sdylemek istemektedir. Bu bir toplumsal
igerikli i¢ catismadir. Ciinkii insan ¢atismadan degismez.

Ozel’in gelismesi ¢atismasindan dogar, onu bir sdz, bir
tutum, bir anlayis gelistirir. Ama ilk anda ¢atisarak:

Oguz Cebeci sanatgilar icin sdyle demektedir:

“Yaraticilik ig¢in en uygun kosulun yaratici sanat¢inin
gecmisinde bulunan travmatik deneyimleri kontrol altina almasi ve
bu deneyimin doniistiiriilmesinden kaynaklanan enerjiyi eserinde
kullanabilmesi oldugunu soyleyebiliriz. Bu durum travmanin tutsagi
olmaktan ve travmay: tekrarlayan yapitlar iiretmekten farkldir.”

Psikanalitik acgidan sanat¢i kisilik ile nevrotik kisilik
farklidir. Sanat¢1 travmayi yonetir, ama nevrotik yonetemez.

“Rank, sanatcumin kigiligini daha iyi tamimlayabilmek icin
onun ruhsal durumunu nevrotik ve psikopatin ruhsal durumlariyla
karsilastirtr. Nevrotik giidiileri iizerinde asirt derecede kontrol
kurmaya ¢aligan bir bireydir, yaratici kisilikteyse iradenin rolii daha
baskindwr, kisi igcgiidiilerinden kaynaklanan malzemeyi yaratici bir
etkinlikte bulunmak icin doniistiirebilir. Psikopatta ise, irade
icgiidiileri  kontrol etmek yerine onlarin hizmetine girmis
vaziyettedir. Rank’a gore sanat¢iyr nevrotikten ayiran bir diger
unsur sanat¢inmin irade giictinii i¢cinde bulundugu ya da geligimine
katkida  bulundugu  bir  ideoloji  ¢ercevesinde  iiretimi
yvonlendirmesidir. Nevrotik boyle bir seyi ya basaramaz ya da eger
bazi yapitlar iiretebilirse, bunun i¢in agir bir bedel 6demek zorunda
kalir. Sanati ile nevrotik arasindaki temel farksa onun geg¢miste
vasadig travmatik olaylar: asabilmis olmasi ya da bu travmadan
kaynaklaniyor olabilecek tutukluklar: telafi edebilmesidir.”*

3 Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kuramu, ithaki, Istanbul, 2004, s. 170.
4 0guz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kuramu, Ithaki, Istanbul, 2004, s. 124.
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1960’lardan itibaren Marksizm, Sosyalizm, Varolusculuk,
Stirrealizm gibi felsefi ve sanatsal akimlarla birlikte Tiirkiye’nin
diisiince hayatina giren psikanaliz, ruhi bir tedavi metodu olarak
Sigmund Freud tarafindan ortaya atilmistir. Freud sadece hastalarin
ruh ¢oziimlemelerinde ilk ve etkin vakalara varmak i¢in yaptigi
analizlerini zaman zaman da sanat eserlerine yoneltmistir. Leonardo
da Vinci’nin “Bir Cocukluk Anis1”, Michelangelo’nun “Musa’s,
Dostoyevski “Baba Katli” ve W Jensen’in “Gradivasindaki Hezeyan
ve Diisler” isimli tahlillerinde psikolojiyi sanat eserleri {izerinde
incelemistir.>

Musa heykeli i¢in yaptigi psikanalitik tahlile nasil
basladigini 25 Eyliil‘de Roma’dan sdyle yazar karisina:

“Ben her giin St Pietro in Vincoli Kilise sine Musa Heykelini
gormeye gidiyorum. Sanirim heykel iizerine bir inceleme kaleme
alacagim.”

Daha sonra bir arkadasina calismanin ortaya ¢ikisini soyle
anlatir.

“1913 Eylil’tintin yalmizlik i¢inde gecen ii¢ haftasinda her
Allah’in giinii kiliseye gidip heykelin karsisina dikildim, inceledim
onu. Ol¢tiim, bictim eskizini yaptim, sonunda Musa Heykeline iligkin
calismamda ancak anonim dile getirmeyi goze alabildigim yorum
¢ikti ortaya. Ancak ¢ok sonralari analitik nitelik tasimayan
calismay1 kendi niifusuma gecirdim.

Psikanaliz tip alanin1 agmis, Freud’un 6grencileri ona daha
genislik getirmistir. Ozellikle Otto Rank Psikanalizmi sanatgiya
doniik yonii ile yorumlamustir:

“Freud’un o6grencileri arasinda olup daha sonra
kendisinden ayrilanlar arasinda 6zellikle Otto Rank sanat edebiyat
elestirmeninin iizerinde onemle durmasi gereken bir yazardir. Otto

5 Sigmund Freud, Sanat ve Sanatcilar Uzerine, (Cev. Kamuran Sipal), Y. K.Y, Istanbul, 1994
6 Sigmund Freud, Sanat ve Sanatcilar Uzerine, (Cev. Kamuran Sipal), Y.K.Y., Istanbul,
1994, s. 135.
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Rank’in insan yaraticithgimin dogasini arastirmaya yonelen bir
disiplin onciisii oldugu soylenebilir.”’

Bu anlayisinin  en Onemli bilesenleri su sekilde
maddelestirilebilir:

1) Hi¢bir insan davranigimin gelisigiizel, rastgele olmadigini,
tiim davramslarin bireyin psisik yasantisi tarafindan belirlenmis
oldugunu one siiren psigik bir determinizm anlay1si,

2) Biling alamimin disinda kalan, fakat bireyin yasaminda ve
bireyin davranmiglarint agiklamada ¢ok onemli bir rol oynayan
bilin¢disi 6gretisi,

3) Insamin faaliyetlerinin samildigindan ¢ok daha fazla
amaca yénelmis faaliyetlerden olustugunu savunan ve insan
diistincesiyle davranisinin motivasyonuna biiyiik 6nem veren bir
amaca yonelmiglik 6gretisi,

4) Bireyin yetiskinlige dogru olan gelisim siirecinde,
cocukluk donemi yagantilarimin, ilk tecriibelerin biiyiik onem
tasidigini belirten bir geligim psikolojisi,

5) Psikoterapi ve psikiyatrinin kabul gormiis yontemlerini
kullanan bir ruhsal tedavi anlayisi.”®

Freud, bu anlayisin bireysel kisiliklerin derinlemesine bir
kavrayigina  ulastirdigini,  Psikanalitik  tekniklerle  zihinsel
bozukluklarin giderildigini, boylelikle insanlarin mutsuzluklarinin
yerini mutluluklara birakmasi i¢in Psikanalitik yontemin son derece
islevsel oldugunu iddia etmistir. Psikanalizm, bir psikoloji anlay1si
olmakla birlikte, kisinin kendisini tanima ¢abasina yardimci olacak
doneler ve onciiller, yorumlama teknikleri getirdigi iddiasindadir.
S6zgelimi, bu acidan sanat ve sanat¢1 Kkisiligi, riyalarin
yorumlanmasi vb. konular Freud’un ilgilendigi temel alanlarin
icindedir.

" Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami, Ithaki Yaymlar, Istanbul, 2004, 5.232.
8 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozhigii, EKin Yay., Ankara 1999, s. 780.
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Uyanikken riiya giindiiz diisiidiir.’

Psikanalizmin Marksizm'e bir alternatif olacag: iddias1 ¢ok
derinlikli bir endise degildir. Clinkii iki akimin kulvarlart ve insan
iliskilerine bakis agis1 farkhidir. Psikanalizm'de riiya 6nemli bir
olgudur:

"Riiya yalniz bir istegin gerceklestirilmesinden degil, ¢esitli
bakimlardan birbirine baglanan c¢agrisimlar, diistinceler ve
imgelerden olusan bir sistemdir, bu sistem kendisini tuhaf ve
umulmadik bicimlerde ifade eder.”*

Riiya konusunda psikanalistler arasinda farkli yorumlar
vardir:

"Freud riiyayt zihindeki tedirginlikler sonucu ortaya ¢ikan
bir durum olarak gormiis ve hastalarin nevrozlarimi gordiikleri
riiyalart analiz ederek anlamaya ve iyilestirmeye ¢alismistir. Jung
bu anlamda Freud'dan tamamen ayrilir: Ona gore riiya bilingaltinin
normal ve yaratici etkinligidir™*

Tanpmmar'm da baz1 siirleri  giindiiz diisleri olarak
sayilabilirler. Ismet Ozel, giindiiz diislerini "uyamkken goriilen
rilya" olarak tanimlar.

O, psikanalizmi insanla ilgili meselelerin aydinlatilmasina
yaradig1r Olgiide kullaniligh bir bilgi tiirii saymay1 siirdiirecektir.
Toplum sorunlarina dogrudan bir ¢6ziim 6nermemekle birlikte tek
tek olgu ve olaylar1 ele almasi psikanalizin iyi bilinen bir yoniidiir
Tek tek olaylar da onu inceleyenleri meselenin her yoniine
bakabilecek bir genis alana gotiirmelidir.?

9 Oguz Cebeci, “Giindiiz Diisleri Bahsi” Psikanalitik Edebiyat Kurami, ithaki Yaymlar,
Istanbul, 2004.

10 Oguz Cebeci, Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kuram, Ithaki Yaynlari, Istanbul, 2004,
s. 195.

11 Oguz Cebeci, Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kurami, Ithaki Yaynlar, Istanbul, 2004,
s. 323.

12 fsmet Ozel, Siir Okuma Kilavuzu, Cidam Yay., (3. Baski), Istanbul, 1991, s. 85.
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Ismet Ozel’in Kisisel Ozelliklerinin Psikolojik Karsiig

Ismet Ozel yazdiklariyla, soyledikleriyle kisiligine dair
psikolojik agidan bir¢ok done vermekte ise de bizi 6zellikle siirlerine
ve yanstyan mizaci, kisiligi, karakteri ilgilendirmektedir.*?

Ismet Ozel’de ilk tespit edebildigimiz veya oOncelikle
dikkatimizi ¢eken “histrionik” kisiliktir. Bu kisilik tipinin en 6nemli
yansimas1 “dikkat ¢ekme” arzusudur. ismet Ozel bunun ydntemini
de kendisi zaten bulmustur: aykir1 davranmak. Toplumun hemen
hemen her kesimini incitecek agresif bir soylem arsivine sahiptir.
Zaten kendisi de bunu bilingli yapmaktadir.

Enerjisini, ilgisini, entelektiiel birikimini siire, sanata, yaziya
yonelttiginde onun “histrionik™ kisiligi ¢ok degerli eserler ortaya
koymasini netice vermistir. Bu kisiligi sanatin ve kiiltiiriin kapsam
alanina ¢iktiginda ¢ok tahrip edici, telafisi imkansiz, kirici bir durum
ortaya ¢ikarmistir. Sanatindan ve siirinden dolay1 etrafinda olusan
sevgi ve sempati halkasi tam tersine donmiis ve sOylemleri
tahammiil edilemez duruma gelmistir.

Ismet Ozel’in hayat, siirlerindeki imgeleri, kitap isimleri ve
daha bir¢ok sey, onun mizacinin aykir1 ve/veya aykiriliktan hoslanan
bir tabiat/mizag sahibi oldugunu gosterir. Ilk sanat eserleri vermeye
basladigindan beri yazdiklariyla, roportajlariyla, soyledikleriyle
dikkatleri iizerine ¢ekmeyi bagarabilmistir. Coziimlenmesi gereken
sudur: dikkatleri lizerine ¢eken, fitratinda var olan asiriliklar midir,
yoksa entelektiiel camiay1 ve genel olarak toplumu ¢ok iyi taniyan
birinin nasibini uglarda aramasi midir? Hemen hemen toplumun tiim
kesimlerinin sinir u¢larina ve/veya nasirlarina basmasi tesadiif degil,
planly/stratejik eylemler oldugu anlagilmaktadir. Sanirim en biiyiik
fetisi “dikkat ¢cekmek i¢in her seyi mubah™ géren arizal bir kisilik
sahibiyle kars1 karsiyayiz. Bu psikolojik durum, anne ve basinin
dikkatini kendi {izerine ¢ekmek i¢in ortalig1r kirip doken kiiciik
cocuklarin ruh haline tipatip benzemektedir. Hal bdyle olunca kirici,

13 Bulgularimz1 dogrulayan birgok delili de sair rdportaj/miilakatlarinda ve sdylesilerinde
comertge arz etmektedir.
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tahrip edici o tlim sOylemlerin icerigi onun bizzat sahsi kanaati degil
de, uluorta atilmis birer ses bombasi eylemlerine benzemektedir.
Tipki “yildiri/terdr” orgiitlerinin yaptigi gibi.

“Basar1” arzulanan seyin elde edilmesiyse, kelimeleri ¢ok iyi
tantyan ve kullanmasini bilen birinin mezkir stratejisiyle, her
durumda popiiler olmay1 basarmasi olagan bir sonugtur. Nitekim
hicbir eylemi toplumsal takdir gormeyen, hatta nefretle karsilanan
“yildir orgiitleri” gibi Ismet Ozel de popiiler olmay1 basarabilmistir.

Bir kitabinmi tanitirken, bu aykirihig1 6zellikle vurgular ve
kisiligini ele verir:

“U¢ Mesele nicin yanki buldu ve neden tartisildi? Her seyden
once aykirt bir kitap oldugu icin. Yiiriirliikte olan deger yargilarinin

disinda bir alana uzandigi igin. Aykiri olan her sey dikkati ¢ceker.
Dikkat cekmek istiyorsaniz aykirt olun yeter.”’**

Ozel’in siiri de, siir gelenegimiz i¢inde aykir1 bir siirdir.

Diger dikkat ¢eken yonii ise Borderline (ugta) kisiliktir. Bu
tip kisiliklerde ara tonlar yoktur. Diinyaya ya ak ya da kara olarak
bakarlar. Toleranslart ¢ok genistir. Ancak tepkileri de ¢ok
siddetlidir. Ismet Ozel, Marksist diisiince diinyasinin en dikkat ¢ceken
pozisyonunda bulunuyorken tam zidd1 denebilecek Islamci grubun
teorisyenligine, Islami diisiincenin yiikselise gectigi, iktidara gii¢lii
bir etkiyle geldikleri sosyal yapidan, agir milliyet¢ilik sdylemlerine
gecebilmesi “ugta kisiligin” belirtilerini verir.

Kendisini Marksist-Sosyalist bir diisiince ortamina sokan
degerlerin dayandig1 gerekgelerle, Islamci olmasina yol agan
degerlerin aym oldugunu sdylemis biri burada da tutunmamaistir.
Halen milliyetciligin en u¢ yorumuna dayali Islamcilik-Tiirkgiiliik
ekseninde bir diisiince tesis etmeye caligmaktadir. Kurucusu ve
yoneticisi olarak calistigi Tiirk Istiklal Mars1 Dernegindeki faaliyet
ve sOylemleriyle i¢ diinyasinda ¢ok keskin degisimlerin oldugunu
gostermektedir.

14 fsmet Ozel, Sorulunca Séylenen, Sule, Istanbul 2000, s. 78.
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Fizyolojinin psikolojiye etkilerini irdeleyen ve bazi tiplerle
kisilikleri arasinda iligkiler kuran Ernst Kretschmer’in tespitlerini
hatirlamadan gegemeyiz ° . Gozleri gérmeyen birinin  kulak
hassasiyetinin gelismesine benzer bir durumu Ismet Ozel’in
mizacinda da vardir. Kendisini ¢irkin bulan sair, bu eksikligini i¢sel,
diisiinsel yetkinligini yiikseltmekle kapatmaya c¢alismis ve bunda
fazlasiyla basarili olmustur. Buna karsin kendi bedeninden nefret ile
beraber, tam bir nekrofili (6lii severlik) hali goriiliir.

Ismet Ozel hayatinda kadma olumlu yer vermez.
Genofobinin (karsi cinsten nefret) birgok goriiniimiinii gézlemlemek
mimkiindiir. Kars1 cinse yonelik agki anlatan dizeler yoktur.

Yine genofobik kisiligin bir yansimasi sayilabilecek
“homoseksiiel”  kisilik yansimalar1 olan siir igeriklerinde
bulunmaktadir. Kadinlara kars1 agresif/saldirgan tavir, ¢ocuklarinin
annesi olan ve ayni evde yasadigi esiyle on yillar1 bulan kiisliik hali,
toplumun hemen hemen her kesimini rencide eden sdylemler ve
birgok bagka belirtiler tatmin olamamis cinsel bir tatminsizligin
tezahiirleri oldugu zanni vermektedir.

Ismet Ozel’in Cuma Mektuplar: (1-10) seriiveni bir sairin
degil, bir dava adaminin, dini gruplar1 yonlendirmeye calisan bir
siiperegonun  yiiksekten intiba ve yonlendirmeleridir. Bu
mektuplarda sairin grandiozingmen (kendini biiyiikk gdérme)
kivamina varan yonlendirme tarzidir. Olaylar1 anlatirken kendi
ruhunun da ¢dziimlemelerini, kirllgan ve ezilmis bir tarzda degil,
yuksek bir perspektiften ortaya koyar. Kendinden ¢ok emin bir
kivamda olaylarin odaginda gibi yonlendirmeler yapar. Ornegin bu
climlelerdeki gibi:

“Belki de ben siyasetten anlarim” diyen kisi bir kelime
oyunu, bir muziplik yapmaktadir. Bu sézii séyleyen bensem eger,
bilin ki muziplik yapmaktayim. Kendime ve diinyaya. Isin i¢inde

15 Ernst Kretschmer, Beden Yapist ve Karekter,(Cev. Dr. Miimtaz Turhan), Ankara 1943, 109-
111
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sadece muziplik olsa neyse, bir de kara mizah var. Hangi tiirden kara
alaya daldigimi pek merak ediyorsunuz.”*®

Bu mektuplarda bir fikir adammin Islami perspektiften
diinyaya bakis1 anlatildigi gibi, zaman zaman bazi konularin
felsefesini, yer yer tarih felsefesini, Osmanlidan Tiirkiye’ye gecis
donemi tarihinin ana hatlarimi anlatan bir yorumcuyu goriiriiz.
Kendine mukabele edenlere yerine gore kirici oldugu zamanlar da
olur.

Ozel’in Taslart Yemek Yasak, Bakanlar ve Gorenler,
Tavsanin Randevusu, Vel Asr, Tahrir Vazifeleri, Faydasiz Yazilar,
Biling Bile Ilging, Surat Asmak Hakkimiz, U¢ Mesele, Tehdit Degil
Teklif gibi yazi deneme yar1 siyaset yazilari yine giincelin
pengesinden kurtulamaz. Kalin Tiirk isimli sair-yazarin tigtincii fikir
duragini yansitan kitap ise, ondaki ¢atismalarin degismeye doniisen
iiclincii devrini anlatir. Artik sair Tirkiye’deki Tirkgl ¢evrelerin
sOylemiyle degil, kendine has bir Tiirk¢ii mantig1 ile konusur. Oraya
ni¢in vardig ise kisisel mizacinin tezahiiriidiir.

Ozel’in nesne iligkileri kurami konusunda uyguladig: sudur:
Ozel’in nesnelere ve tabiat dgelerine, insanin hizmetinde olan
varliklara kars1t bir empatik yaklagimi vardir, denemez. O politize
olmus bir bakis ile evrene ve tabiatin dinlendirici 6gelerine bakmaz.
Olay iliskileri kuraminda yasadigi ve yazarlik yaptigi siirece iilkenin
basina gelenler ile kendi yasadiklar1 arasinda siyasi empatiler
kurmak suretiyle konusur. Ozel kendi yorumlari ile depresif bir
kisiliktir. Bu onun asir1 hassasiyetinden gelir.

Ozel’in narsist bir kisiligi vardir, denebilir. Cok zaman
bir¢ok sair gibi kendine hayrandir. Yahya Kemal, Hamit, Hasim,
Nazim, Necip Fazil gibi. Benmerkezcidir. Siir ve sanat, din ve
toplum konularinda benmerkezci diisiiniir. Ismet Ozel’in kisisel
internet adresi www.ismetozel.org’da yayinlanan ve bizzat Ismet
Ozel’in tensibinden gecti§i sonucuna vardigimiz ve asagiya
alintiladigimz metinde Osman Ozbahce sdyle demektedir:

16 [smet Ozel, Cuma Mektuplar 5, Sule, Istanbul, 1992, 5.120.
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Son yazilarinda diinyayr kurtaracak hareketin merkezine
Tiirkiye'yi Oneren Ismet Ozel, bugiine degin kamu nezdinde
Sergiledigi tavirla, siir ve yazilarinda sergiledigi tavirla bu
memleketin ¢ocuklarini sahsi menfaati igin satmadigim gosterdi;
cesaretin, adalet ve ahlikin, diiriistliigiin dogdugu kaynak oldu.*’

Bu ifadeler, asir1 hayranliktan olmali ve hayranlik diinyanin
hi¢ bir yerinde yadirganmaz. Ancak bunlar1 ayniyla kabul ederek ve
tevazua ihtiyagc duymadan kendi internet sitesinde yayimlamak
hususunda hicbir beis gérmeyen Ismet Ozel, yeni misyonunda
kendisine onemli bir rol bigtiginin de gdstergesidir. Yani Ozel
zimnen demektedir ki, “Ben diinyay:1 kurtaracak hareketin merkezi
olarak Tiirkiye’yi Oneriyorum. Bugiine degin kamu nezdinde
sergiledigim tavirla, siir ve yazilarimla sergiledigim tavirla bu
memleketin  ¢ocuklarini  sahsi menfaatim i¢in satmadigimi
gosterdim; cesaretin, adalet ve ahlakin, diiriistliigiin dogdugu kaynak
oldum.”

Haliyle iddia bu kadar biiylik olunca, bununla ilgili hem
elestiri hem de savunma kaginilmazdir.

O siirlerinde negatif yetenektir, yazilarinda ise pozitiftir. O
bir sorgulayicidir, sorgulandigi anda trenden iner. Metaforlar
boldur, ama anahtarlar1 kendinde, sanatina yansiyan nevrozlari
vardir. Ironisi sanatli denemez. Olaylari cok uzakta tutamaz. Kimlik
sorunlar1 onda kisisel degil toplumsaldir. O degismedigini sOylese
de kendi kimligi siirekli degisir. Ciddi travmalar gegirmistir; ama
Ozel, onlar1 asmis, enerjiye déniistiirmiistiir.

Onun modern siir tarifi gelenegin degil, catismanin
tezahtirtidiir, tarifinden ortaya ¢ikar:

“Modern siir denince obasi dagilmus, kendinin olmayan ama
herkesin olan, boylelikle hi¢ kimsenin olmayan bir iilkeye stirgiin
edilmis adi ¢agrildigi zaman hangi yana bakacagini bir tiirlii

17 Memleket Dergi, No 1, Nisan 2006.
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kestiremeyen tek insamin gsiirini anliyorum. Modern sair sahte
meselelerle bogusan biridir.”*®

Ayagint bir sabit noktaya basamamis, saskin, tedirgin,
kararsiz bir insani tarif eder Ozel. Onun siiri ona gore modern siirdir.
Bu sekilde olunca onun siiri kendinin, kendi siiri de onun tarifi
dogrultusunda modern siirdir.

Ismet Ozel siiri bir sigmak olarak da goriir. Saldirilara karsi
kendini koruma giicii olarak goriir. Burada da siir bir ¢atismanin
araci durumundadir veya catismanin yogun oldugu yerde ¢atismadan
kurtulmak icin bir siginaktir. Nitekim su satirlarda bu konuya temas
eder:

“Ben siiri bir siginak olarak gordiigiim zaman hi¢bir zaman
siire  kagmak manasinda almiyorum. Siirin  varliginda ve
problemlerini, hayatin diger saldirilart karsisinda kullanilabilme
giicti, yani boyle bir imkan olarak alyyorum. Ve aym sekilde bunun
marazi olmasi da ka¢tigin yerde uyur kalirsan ya da kagctigin yerden
¢tkamazsan o zaman hasta oldun demektir. Yani yagmur gegene
kadar siginir insan.” *°

Oguz Cebeci’nin catismaya iliskin su satirlari da Ismet
6zel’1 yorumlamada yol agic1 olabilir:

“Freud’un gelistirdigi bir diger onemli kavram ‘“ruhsal
catisma” kavramidir. Biitiin giin boyunca baska insanlarla iliski
icinde olan kisi ¢esitli duygu, diistince ve eylemleriyle kendisini ifade
etmeye ¢alisir. Bununla birlikte bu ifade ¢abast ¢esitli agilardan
stmwrlanmistir. Hukuk ve ahlak kurallarimin koydugu simirlarin yani
swra ig¢sellestirilmis yasaklar ve endiseler, kisiyi her istedigini
gerceklestirmekten hatta diisiinmek ve istemekten alikoyar. Bu
durum Freud’un nevrotik ¢atisma olarak nitelendirdigi sorunun
altinda yatan psikolojik gergegi ifade eder. Buna gore insan
ruhundaki bir egilim kendisini ifade i¢in ¢cabalarken bir baska egilim
bu ifadenin ortaya ¢tkmamasi i¢in ¢aba gostermektedir. Freud un

18 fsmet Ozel, Sorulunca Séylenen, Sule, Istanbul 2000, s.60.
19 fsmet Ozel, Sorulunca Séylenen, Sule, Istanbul 2000, s. 194.
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topografik modeline gore bu c¢atismamin alam bilingaltidir.
Bilin¢altini onbiling ve bilingten ayiran ve baskilama bariyeri olarak
adlandirabilecegimiz ~ bir mekanizma, bilingaltinda  bulunan
isteklerin, korku ve saldirganlik duygularvmin biling alanina
¢ctkmasina engel olur. Yapisal modele gore idden gelen bir diirtii ile
bilingdis1 egodan gelen bir savunma soziinii ettigimiz ¢atismayi
dogurur, siiperego duruma gore iki taraftan biri ile isbirligi yapar.
Freud topografik modelle yapisal model arasinda bir karsiliklilik
iliskisi kurmamustir. Bu yiizden iki modelin kullanimi zaman zaman
celiskili goriilen sonuglara yol acgabilir. Bununla birlikte hangi
modelden bakilirsa bakilsin yani ister genel bilin¢altinda bulunan
diirtiilerin baskilama bariyerini asarken karsilagtigi tepki, isterse
idden kaynaklanan isteklerin ego ve siiperegonun miidahalesiyle
doniistiiriilmesi soz konusu olsun, ruhsal mekanizmanin icinde bir
catisma alanmimin  bulundugu bu ¢atismamin c¢esitli  sekillerde
kendisini ifade ettigi kabul edilmektedir.”*°

Ismet Ozel’in siirekli degisim riizgarlarina maruz kalan ruhu,
glinliilk hayattaki catismadan daha yiiksek boyutta bir ¢atismay1
ortaya c¢ikarmistir.  Siirinde, yorumlarinda ve hayatindaki
catigmalarin kaynagi bilingalt1 ve toplumdur.

Ozel’in entelektiiel hayatinin ilk dénemi sosyalist evresidir,
o donemde fikir iiretirken bulundugu grup icinde gatigsmaya girer ve
onlardan ayrilir, uzun siire Islami kesim iginde fikir ve aksiyon
adamlig1 yapar, bir giin onlarla da fikri ¢gakisma ve gatismaya girer.
Onlardan da ayrilir, bu sefer yalnizdir, kendi kendisi ile ¢catismaya
alisan ruhu catigmaya girer, yeni olusumlar ¢izer ama artik o
etrafinda kalabaliklarin olmadigi bir yalniz adamdir. Ataol
Behramoglu’na yazdig1 bir mektupta her zaman yalniz oldugunu
sOyler:

“Asil c¢ektigim sikinti, kendi mantik diizenime yakin bir
dostumun olmayisi. Belki bir kusak sorunu bu. Ama bizim kusagin
adamlar, her kusakta oldugu gibi ya eridiler, ya da icerideler.

2 Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kuram, Ithaki, Istanbul, 2004, s.220-221.
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Genglerle anlasiyorum ama zaman zaman. Onlarin da yeterli
ictenlik gosterdiginden kuskuluyum. Bazen 6yle oluyor ki bir seyler,
soyleyecek, dinleyecek insan i¢in kuduruyorum. Bir tavir, bir bakus,
sususun bile yeterli olacagi zamanlar bunlar. Cektigim stkintinin
nedenini iyi biliyorum. Cok duyarli olmak.” %

Ismet Ozel catisma, hatta aykiri bir c¢atismadan yana
oldugunu her hal-ii karda soyler. O, bu sekilde dikkati ¢ekmek
istedigini soyler. Edebi bir ihtiya¢ midir, yoksa psikolojik ihtiyag
midir? Veya psikanalitik bir tatminsizligin sairlik ddnemine uzantisi
midir? Bunlar1 kestirmek elbette giictiir.

Simgeci siirden yana olan Ismet Ozel’in simgeleri de bir
klinik hastasinin konusmalarina benzer.

Nesir kitaplarma gelince Ismet Ozel’in denemelerinde
catigsma, siirlerindeki kadar yoktur. Onun “ben”i siirlerinde daha orta
yerdedir, ama denemelerinde ruhi gelgitler siirlerindeki kadar
yoktur, denebilir. Onun en fazla kendisi oldugu miilakatlarinda
catigsmalar bazen goriiliir. Murat Belge ile yaptig1 konusmada, arayist
anlatirken, bazi1 yeni duraklara ugrayisinin nedenini icindeki
catismadan dogan arayis1 anlatir:

“Yeni bir sey mi artyorum, asil bir sey mi artyorum? Onemli
olan bu. Ciineyd-i Bagdadi aramakla bulunmaz, ama bulanlar ancak
arayanlardir, demis. Beni sosyalist olmaya iten etkenler Miisliiman
olmaya da itti. Ben aynt yol iizerinde yiiriiytip Miisliiman oldum.
Daha sarih bir giivenlik noktasidir, benim Miisliiman olmam. Belki
hayatimdaki biitiin degisiklikleri bir securite ontologiue arayisi
olarak tammlamak miimkiindiiv. Insan iki sey pesindedir. Ya
ozguirliigiinii arar, ya giivenligini. Aslinda birini bulmadan 6biiriinii
saglamast miimkiin degil. Ozgiirliik biiyiik 6lgiide disa dogru,
giivenlik ice dogru bir edimdir. Ben bu giin Kur’an’a baglanmakla
varolussal giivenligime kavustugum inancindayim. Ancak bu
giivenlik noktasindan sonradir ki ézgiirliik elde edilebilir. Islam

21 Selahattin Yusuf, Bir Masali, Ismet Ozel’i, Sule, Istanbul, 2005, s.37.
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benim igin bir sifadir. Yarali olmayan veya yarasini tamimayan bu
sifadan nasibini alamaz. %

Cumbhuriyet gazetesinden Kayhan Derisler’e verdigi bir
cevap ondaki ¢atismanin yukaridaki tarzda izahidir. “Benim sosyalist
olmamla Miisliiman olmam aym siire¢ igindedir.” ® Sair bu
degisimlerin i¢indeki ¢atismanin daha iyiyi arama dogrultusunda
oldugunu soylemek istemektedir. Bu bir toplumsal igerikli ig
catigsmadir. Ciinkii insan ¢atigmadan degismez.

Ozel’in gelismesi catismasindan dogar, onu bir soz, bir
tutum, bir anlay1s gelistirir. Ama ilk anda catisarak:

“Herkes igin tek farkli olabilir ama. Gengligimde beni en ¢ok
etkileyen sozlerden birini sana aktarayim. Dirilen Sehir’de gecen bir
sozdii o. Midesine indirdigi her lokmanin karsiligimi topluma
vermeyen bir kisi o toplumda asalaktir. Bu beni 16-17 yaslarimda
cok etkilemisti, bu etkiyi hald iizerimde tastyorum. Insanlar tip tip.
Her goriiniisteki insanlar arasinda séyledigim tipte insanlar
bulabilirsiniz. Ortada bir haksizlik var sizin icin de iki secenek var,
va bu haksizligi siz yapacaksiniz yahut bu haksizliga ugrayacaksiniz.
Insanlar iki tavirdan birini seciyorlar. Haksizliga ugramaktansa
haksizlig1 ben yapayim diyenler, yapmaktansa haksizliga ugrayayim
diyenler. Ben haksizligi kendim isleyecegime, haksizliga ugramayi
tercih eden tarafta yer aldim” **

Ismet Ozel’in Cuma Mektuplar: ve Of Not Being A Jew isimli
siirindeki ruh hali, onun iiretimi yonlendirmeyi basaramadigi ve
¢Oziilme emareleri gostermis olmasidir. Sanat¢idan ziyade bir
nevrotik gibi konugsur. Hatta Liza Behmoaras ile yaptigi miilakatta,
Yahudiler konusunda paranoyasi olmadigini, ama “ben zaten
paranoyakim”® demesi, sairin sanatc1 kabiliyetini son dénemde iyi

22 {smet Ozel, Sorulunca Soylenen, Sule, Istanbul, 2005, s. 29.

23 Kayhan Derigler, Cumhuriyet, 17 Subat 1984.

24 Tsmet Ozel, Sorulunca Soylenen, Sule, Istanbul 2000, $.55.

% fsmet Ozel, Sorulunca Soylenen, Sule, Istanbul 2000, s. 338.
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yonetemedigini gostermektedir. Paranoya, abartili gurur, kusku,
giivensizlik, bencillikle belli olan bir ruh diizensizligidir.

Sairin paranoya konusundaki fikirleri burada bitmez. Waldo
Sen Neden Burada Degilsin? Kitabimin ithafin1 sdyle yapar: “Bu
kitabt intihar eden birka¢ arkadasima ve paranoyadan, sizofreniden
muzdarip bircok arkadasima ithaf ediyorum.”?®

Daha sonra bu ithafi sdyle yorumlar:

“Insan olmak bilgiyle insamn anlayis alamyla, insanin
kavrayis giicii ile temelden ilgili bir seydir. Diinyay: yerli yerine
oturtmak ¢abasidir bizim biitiin yaptiguimiz insan olarak budur.
Paranoyadan ve sizofreniden muzdarip olan insanlar bu ¢abayt
gostermis bulunan, yani diinyanmin neligi, diinyamin mahiyeti
konusunda endige gostermis olan insanlardwr. Simdiye kadar
cevrenizde dikkat ettiniz mi bilmiyorum, ruhsal zovlamalara ragmen
bu insanlart hemen hepsi son derece duygulu, son derece zeki
insanlardwr. Ve temel endiseleri olan insanlardir. Hangi sebepten
otiirti neler geldi baslarina bilmiyorum. Bence ruhi sarsintilara
ugrayan insanlarin hepsi diinya ile olan iliskilerinde ciddi kalmug
insanlardir.”®’

Yillar ilerledik¢e sairin kendine giiveni artar, daha kimseye
ilgi duymaz. Bu da onun kendini begendigini gosterir:

“Yetismem sirasinda ve simdi severek okudugum bir¢ok sair
var. Ama yasayan sairler arasinda izlemek ihtiyacini duydugum bir
sair ne yazik ki yok. Sairler belli bir donemden sonra kendi sesleriyle
kulaklari ¢ok dolar, baska sesleri duymakta zorluk ¢ekerler. Ben de
simdi o sagirlig1 yasiyor olabilirim.”?®

Ismet Ozel’in uzun denebilecek sanat hayati icerisinde
birgok yasama ve sanata dair degisiklikler gozlemlenebilse de
degismeyen tek sey kisilik ve mizag Ozellikleridir. Ozet olarak

2 fsmet Ozel, Waldo Sen Neden Burada Degilsin?, Risale, Istanbul,1988, s. 5.
27 {smet Ozel, Sorulunca Soylenen, Sule, Istanbul 2000, s. 212.
28 fsmet Ozel, Sorulunca Soylenen, Sule, Istanbul 2000, s. 302.
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deginmek gerekirse en basindan en sonuna kadar en dikkat ¢eken
kisilik ve mizag 6zellikleri sunlardir: “Farkli goriinme, farkli olma,
dikkatleri iizerine ¢ekme ¢abasi, karsi cinse sevgisizlik, catisma,
kendisini horlama, 6l severlik™.
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BOLUM VII

Bagla!pak / Kesmek Etrafinda Olusan Halk Inanclar:
Uzerine Psikomitolojik Bir Degerlendirme

Ali Osman ABDURREZZAK

Giris

Yunanca ’da s6z anlamina gelen mit kavrami ilkel insanin
kendisini, evreni, diinyayi, tabiati, dogadaki degisimi ¢oziimlemeye
calisma istegi ve canli ve cansiz nesneleri kisisellestirip anlam
yukleme ¢abasindan ortaya ¢ikan bir olgudur. “Mitler, insan tiiriiniin
binyillar1 kapsayan gelisimini kiiltiirel diizlemde aktarirken, insan
bireyinin ana rahminden mezara (ve Otesine) siirdiirdiigii yasam
yolculugunun seriivenine de deginmis olur” diyen Saydam mitlerin
insan hayat1 boyunca varlik 6ncesi ve sonrasina kadar doganin ve
yaratilisin algilanis1 ve yorumlanisi ile donatilan bir olgu olduguna
151k tutmaktadir (http://psikomitoloji.com/wordpress/wp-
content/uploads/2016/11/psikoloji17112016.pdf ).

Halk inan¢larinin yok olmasin1 hazirlayan siireclerin
onlenmesi i¢in koken arayislarina gidilmesi gerekmektedir. Bunun
icinde i¢i bos, unutulmus inanglarin genel adi olarak tarihe
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gegmesine seyirci kalinmasinin bu inang sisteminin yapisinda yer
alan ve giinlimiizde farkli anlayis ve alanlarda goriinen ancak
bunlarin birbirinden farkli birer unsurmus gibi ayristirilmasi
neticesinde giinah kegisinin genel ad altinda halk inang¢lar1 olmasinin
ontine gecilmelidir.

Mitolojinin kutsal ve inang temelli anlatilarin insan
hayatindaki ilk tasavvurlari inceleyen bir alan oldugu diisiiniiliirse
halk inanglarinin temelinde aranmasi gereken mitolojik kokenler ve
mitleri yaratan insanoglunun sosyo-psikolojik, sosyo-kiiltiirel alanda
hayatimm nasil sekillendirdigi, kendi koydugu sosyal normlari,
kendini nasil egittigi, ekolojik sistem igerisinde bu sistem ile nasil
bas edecegi ve uyum igerisinde yasayacagl incelenmesi
gerekmektedir.

Halk inan¢ ve uygulamalarinin hurafe, bos ve batil inang
olarak goriilmesi farkli bilim dallar1 tarafindan yorumlanarak ve
savunularak ortaya koyulmakta olup o6zellikle halk inanglar
konusunda batil oldugunu iddia eden bilimdisi, akla ve mantiZa
sigmayan bir takim pratikler ve inanislar olduguna dair fikirler
ortaya atilmaktadir. Batil inancin “birbiriyle sebep-sonug iliskisi
olmayan fenomenler ve nesneler arasinda bdyle bir iliskinin varligin
iddia etmek” oldugunu belirten Maller ve Lundeen (1933) s6zciigiin
tanimindan yola ¢ikarak dogru ifade kullanmistir. Ancak halk
inanglar1 ile batil olanin ayrimini yapmaksizin birbiri yerine
kullanilabilen ve giindelik hayatta rasyonelligi olmayan inang
temelli uygulamalar1 da insan cahilligi, egitimsizligi, mantiksizlig1
olarak gérmiistiir.

Baglama ve kesme pratiginin inang yapisi igerisinde yer alan
islevleri ve sembolik anlami agisindan insan dogasinda yer alma
nedeni, onemi ve amaci ortaya konulmaya ¢aligilarak insanin dogaya
hiikkmetme cabasinin altinda yatan mitik zihin yapisi irdelenmeye
calisilacaktir.
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Sembolik olarak Baglamak ve Kesmek

Sembol “bir diisiince, fikir ya da nesnenin yerini tutan, bir
kavrami veya bir diisiinceyi belirten gozle goriiliir ve anlami bilinir
isaret demektir. Bir anlam, nitelik, soyutlama ya da nesneyi
gostermek, ifade etmek i¢in kullanilan sozciik, isaret ya da mimik
olarak sembol, kendisine ortak bir szlesme, anlasma, uzlasma ya da
gelenek araciligryla belli bir anlam aktarilan uzlagimsal isareti,
belirli bir nesne, slire¢ veya islemi ima etmeye yarayan seyi
tanimlar” (Cevizcei, 2000)

Bir bagka tanima gore ise “sembol terimi, tasiyan anlamina
gelen Yunanca’daki sumbolon ve Latince’deki symbolusdan
gelmektedir” (Schwarz, 1997). Buna gore, sembol bir habercidir,
bilincin iki diizeyi arasinda, profan ve kutsal arasinda bir araci
unsurdur, araci bir géreve sahiptir, o bir kdpriidiir, ayrilmis unsurlar
bir araya toplamaktadir, o gogii ve topragi, ruhu ve maddeyi birbirine
baglamaktadir, o gizli bir anlam1 ortaya ¢ikaran bir tasvirdir (Tokat,
2004).

Caput Baglamak. Agaclara bez ve c¢aput baglama
uygulamasidir. Yapilan eyleme Calama/Calama denir. Ulug Kayin
inanciyla baglantilidir. Mayalamak soézciigli Tiirkcede Calmak fiili
ile ifade edilir. Bu baglamda bir diisiincenin, istegin kutlu bir yere
mayalanmas1 gibi algilanabilir. Calamak: (Cal/Cal/Yal). Calmak
sOzcligiiniin bir anlamik da kumasi kesmek olarak yer alir. Yal/Al
anlayisi ile de baglantili olabilir (Karakurt, 2011).

Doga  unsurlar1  kisisellestirilerek  insan  dogasina
yerlestirilerek soyut olana somut anlam yiikleyerek “simgesel islev”
yoluyla benzetme amaci giiderek anlamlandirilamayan olaylar
anlamli hale getirmek isteyen ilkel toplumlarin zihin yapisinin
izdiislimlinii gliniimiiz yasayan halk inanglarinda da gormekteyiz
(Strauss, 1983).

Biitiin kiiltiirler gdsterge sistemleridir diyen Strauss’a gore
(2013) insanin var oldugu her toplumun kendi kiiltiirleri ve bu kiiltiir
dogrultusunda yasayis bi¢imi olduguna isaret etmektedir. Diger bir
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degisle medeniyetten uzak bir kabilenin bile kendine 6zgii kiiltiire
yer almaktadir. Bu Kkiiltiir ¢ercevesinde hayati anlamlandirmaya
yonelik uygulama ve inang yapilart bulunmaktadir. Dolayisiyla ilkel
zihnin ¢oziimlemeye calistigit doganin olagan dongiisiine karsi
verdigi tepki dogadaki her canlinin ve olayin bir nedeni olduguna
yonelik yaklasimidir. Biiyiiniin bir inang temeli oldugu dinler 6ncesi
toplumlardaki uygulamalardan anlasilmaktadir. Bir olay1, davranis,
varlig1 baglamak ve hareket sinirlarini ¢izmek i¢in yerine getirilmesi
gereken pratikler gercegi somut hale getirmek istemiyle dogru
orantili olarak biiyiileme islemi ile gerceklesmektedir. Etimolojik
olarak bakildiginda bagi sozciigii “biiyii, efsun demektir. Bagigi,
Bagis1 kelimeleri sihirbaz anlamina gelir. Bahgi ile baglantilidir.
Baglamak sozii ile ilgilidir (Karakurt, 2011).

“Biiyli, ilkel insana basar1 yetenegi i¢in siki bir inang
asilarken bu islevini yerine getiriyor ve ne zaman ilkel insanin
siradan olanaklar basarisiz kalsa, ona kimi zihinsel ve pragmatik
teknikler kazandiriyor. Boylece biiyii insan1 en yagamsal gorevlerini
giivenle yerine getirmesine yartyor ve bilyliniin yardimi olmadan
insanin kendini moralsiz, umutsuz, kaygili hissedecegi, korku ve
nefretle kars1 karsiya kalacagi, bir aski paylagsmayacagi, gligsiiz bir
oftkeye kapilacagr kosullar i¢inde zihin acikligin1 koruyor
(Malinowski, 1998).

“Biiyli bozma ya da yapma gibi pratiklerde goriilen 6zellikle
ip ile gergeklestirilen ritiiellerin yaninda ilk adim atacak ¢ocuk i¢in
uygulanan genellikle Anadolu’da kdstek kesme olarak da bilinen
halk uygulamada sembolik ve mitolojik bazi zihin altyapilar yer
almaktadir. Bu uygulamanin yapilisina dair koken tespitleri
hakkinda belli bir malumat olmasa da bilingaltindaki baglama ve
kesme, ¢ozme gibi eylemlerin zaman, durum ve mekanlar arasinda
sembolik olarak gecisi saglama diisiincesi ile agiklanabilir. Ip bir
alemden bagka bir aleme gecisin sembolii olan esik gibi bir islevi
yerine getirmekte oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ipin baglanmasi
ve c¢oziilmesi iyi ve kotiiyli karsilikli olarak birbirine gogiirme
diisiincesinin tezahiiriidiir. Ip bir yere varilmaya yarayan yolun
metaforu olarak da agiklanabilir. “Basmak™ halk inanglarinda
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“baglamak”da oldugu gibi engellemek anlamindadir (Kalafat, 2019).
Albasmasindan bahsederken albasmasina ugrayan kisiye yonelik bir
takin uygulamalardan bahsedilmistir. Bunun yaninda baglamak ve
basmak anlamlarinin birbiri ile ayni1 isleve sahip oldugu, bir biiytiyiin
veya kotii ruhlarin etkisini ortadan kaldirma yoniinde yapilan bagh
olanin kesilmesi ya da kostek kesmede oldugu gibi baglayip kesme
seklinde uygulamasinda goriilmektedir.

Bu konuda Jung (1996) ise biiyti icerikli uygulamalarda bir
kisiye zarar vermek istenildiginde kisiyi temsilen onun bir tasvirinin
yapildigin1 ve o tasvire zarar verildiginde aslinin da ayni sekilde
etkilenecegine inanildigin1 ifade etmektedir. Buradan hareketle
temsili uygulamalarin biiyiisel s6z ve hareketler ile yerine getirilerek
olumsuz etkiden kurtulma ya da olumsuz etki yaratma isleminde
kullanildigin1 soyleyebiliriz. Altay Tiirklerindeki bir inamigsa gore
“turgak” bir kara iye tarafindan “atlarin ayaklarin1 baglayarak
hareket etmelerinin engellendigi” inancina karsilik atin sahibinin
erkek ise “bicakla atin dort toynagini keser gibi yapmasi” kadin ise
“kibrit ¢cakip atesi atin toynaklarina tutmasi gerekir” (Ergun, 2019).

Burada da gortildiigii gibi temsili olarak kotii ruhun musallat
olmasina yonelik koruyucu ve sagaltic1 uygulamalarda baglanmaya
karsilik bir tiir sembolik kesme veya ¢ozme islemi goriilmektedir.
Kadin erkek ayriminda dikkati ¢eken erkegin bigakla, kadinin
kibritle seytani varligin etkisini ortadan kaldirmasi erkek ile demir,
kadin ile ates kiiltlerinin 6zdeslesmesine dair inancin sosyal
hayattaki pratiklere de yansidigi sdylemek miimkiindiir. Torenlerde
samanlarin goge ¢ikmak icin kullandiklart nesnelerden bir tanesi de
koprii vazifesi goren “kayin direklerini birbirine baglayan ip”
samanin gdge c¢ikisim simgelemektedir. Ozellikle sirra erme
ritliellerinde “kildan ince kiligtan keskin olan koprii” algist sirra
erenler i¢in kolayca geg¢ilebilen, tam tersi icin ise iblis ve iftritlerin
gazabina ugrayarak ruhlar1 yenmesi ile sonuglanir (Eliade, 1999).
Cennetten kovulan, gokten yeryliziine gonderilen insanin gok ile
kurmak istedigi iletisimin ates veya duman, aga¢ veya dag, ip veya
sarmasik, gokkusagi, glines 151m1” gibi farkli sembolik araglar ve
mekanlar kullanilarak saglanabilmektedir (Eliade, 1999) .
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Ornegin; kirik aynamn ugursuzluk getirecegi inancinin
aynanin yansitma 6zelligi ve bu 06zelligine binaen bir ruha sahip
oldugu inanc1 hakimdir. Kirik aynanin ruhunun da olumsuz etkilere
sahip olduguna inanilir. Goriildiigli gibi halk inanislarinda semboller
onemli islevlere sahiptir. Oldugundan farkli bir sekle evirilen
nesnelerin olumlu iken olumsuz bir 6zellik tasimaktadir. Kurtagzi
baglamada makasin agzinin ip ile baglanmasi ile baglanan Kurt’un
agz1 arasinda kurulan 6zdeslikte de bir niyetin olmasina ve olduguna
delalet eden bir davranis kalib1 goriilmektedir. Al karisinin, Ay’in
disil, Glines’in, demir kiiltiiniin eril olarak diisiiniilmesi toplum
icerisinde cinsiyet ayrimeciligimin kiilt baglaminda tabiattaki
yansimasini gérebilmekteyiz.

At sagini 6ren kara iye inanct, gelinin beline baglanan kirmiz
kurdele, ilk adim atacak ¢ocuk icin kostek kesme, kurtagzi baglama
gibi baglamak, kesmek baglamindaki uygulamalar bir durumdan
baska bir duruma gegisi simgeleyen insan hayatindaki yenilenme
olarak da diisiiniilebilecek inaniglarin tezahiirii olarak agiklanabilir.

Bu uygulamalar benzerlikleri ile farkli kiiltiirlerde de
goriilmektedir. Veddalar evlilige giris yaptifinda miistakbel
karisinin bel bolgesine bir ip baglar. Bugiinkii batil inanglar
icerisinde dahi 6nemsiz bir kural olmayan yaygin giincel sihirli ipin
bir bigiminden bagka bir sey olmamakla birlikte siki bir sekilde
baglanan ipin yardimiyla belli sonuglara yol agmasi amaglanir. Bir
ip viicudun hastalikli bolgesine baglandiginda ve bir agaca
aktarildiginda, yaygin olarak hastaligin biiylisel bir bicimde agaca
aktarildigina inanilir (Wundt, 1916).

Japon mitolojisinde “gok kotii beyaz bir surata sahip bir
kadin goriintiistindeki bir ejderha kadindan soz edilir. Yiiksek sesle
ve siyah dislerini gostererek giilityordu. Sik sik bir koprii lizerinde,
saglarin1 baglarken goriiliiyordu. Avrupa’da pek cok kurtulma
torenlerinde senlik atesi yakilmaktadir” (Mackenzie, 1996). Bu
uygulamada genel olarak mitolojilerde goriilen atesin kotli ruhlara
kars1 koruyucu ve kovucu bir giicli oldugunu gostermektedir. Bunun
yaninda saglarini baglamasi ve koprii motiflerine bakildiginda kara
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iyelerin baglama, basma gibi insanin {izerinde olumsuz etki
yaratacak bir islevi oldugu bilinmektedir. Burada gecis yolu olarak
diistiniilebilecek koprii zitliklarin iki kutbu seklinde sembolik bir
anlam tagimaktadir. Diger bir deyisle mitolojide bir alemden baska
bir aleme ge¢is yolu olarak da goriilebilen koprii halk inanglarinda
ve gecis torenlerinde de Onemli islevlere sahiptir. Hastaligin,
yolculugun, gegisin sembolii olarak goriilen ip etrafindaki inaniglarin
yaninda “iplik hayat veren giines 1s181yla da iliskilidir”. Burada
giines 1s1nlari ile ip 6zdeslestirilerek “Yakut toreninde kisirliga karsi
yoneltilen ip roliinli” tasimaktadir (Sagalayev, 2017).

Ipligin bu diinya ile diger diinya arasinda bir baglant
olusturduguna dair Slav folklorundaki halk inancina gore; asla sonu
gelmeyen bir iplik yumagindan bahsedilir. Her ne kadar egirmeyi
yapan kisi her zaman peri olmasa da. Iplik ya da kumas yumaklart
sanki bagka bir diinyadan geliyormus gibi goriiniiyorlar, ¢linkii asla
bitmiyorlar ve ipligin kesilmesi ya da bir tabunun g¢ignenmesi
nedeniyle sarma islemi bozulmadig slirece ortaya ¢ikmaya devam
ediyorlar. Iplik bdylece bu diinya ile diger diinya arasinda bir
baglant1 olusturur (Mencej, 2011).

Aslina bakilirsa, Slav folklorunda sonu asla bitmeyen bir
iplik (yumagi) buluruz, her ne kadar egiren kisi her zaman peri
olmasa da. Iplik veya kumas yumaklari sanki baska bir diinyadan
geliyormus gibi goriiniirler, ¢linkii asla bitmezler ve ipligin kesilmesi
veya bir tabunun ¢ignenmesi nedeniyle sarma iglemi bozulmadigi
siirece ortaya ¢ikmaya devam ederler. Iplik bdylece bu diinya ile
diger diinya arasinda bir baglant1 olusturur (Mencej, 2011).

“Gokyiizii Cenneti'ne ulasmak {izere Sar1 Nehir'i takip eden
¢in Imparatoru Wu Ti'nin bilgesi, ay tavsanina ek olarak, Cinlilerin
Wu Wang, Japon'larin Gekkawo dedikleri ve ask ve evlilik tanrisi
olan "Aydaki Yasli Adamirii gérmiistiir. Onun, asiklari,
ayaklarindan birbirlerine kirmizi  ipek iplerle baglayarak
birlestirdigine inanilird” (Mackenzie, 1996). Japon mitolojisindeki
kirmiz1 iple baglama tasavvuru renk kiiltii baglaminda bakildiginda
kirmizi1 kurdele, kusak, yazma gibi Tiirk mitolojisi ve kiiltiirtinde de
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goriilen pratiklerde kullanilan nesnelerdir. Kirmizinin giig, liderlik,
sonsuzluk gibi anlamlarinin oldugu diisiintildiiglinde ipe atfedilen
kutsiyetin degerini artirarak islevini daim kildigina inanilmaktadir.
Kirmizi rengi ates, giines, kan ile de 6zdestirildiginde doga ve insan
biitiinliiglinden ortaya c¢ikan inan¢ sistemi de daha kolay
anlasilabilmektedir.

Leylek bacagi nazarliklari ev, insan ve hayvanlar igin
hazirlanmaktadir. Ev i¢in yapilanlar, leylek ayaginin perdelerine,
ozellikle de yaz1 yazmaya miisait olan ayagin alt kismina bazi dualar
yazilarak ve 6d agaci ile tiitsiilenerek hazirlanmaktadir. Bu is i¢in
0zel beyaz kalem kullamilmaktadir. Yazilan ayetler ev sahibinin
yildizina gore degisiklikler arz etmektedir. Yedi ip baglanarak evin
en gorkemli yerine asilmasi; tuvalet ve banyoya yakin olmamasi
gerekmektedir. Yedi ip baglama, mitolojik diisiincenin karakteristik
rakamidir. Giiney ve kuzey Sibirya Tiirk topluluklarina kadar yaygin
bir sekilde yasayan yedi ip baglama, yasli koruyucu ana ruh Umay’1in
saglarin1 ve cennetin-gégiin yedinci katin1 sembolize etmektedir
(Sagalayev, 1991 akt. Ergun, 2011).

Gergekten, cennetin orijinal mitolojisi, okyanusun ortasinda
bir ¢esit "¢ok mutlular adasindan" bahsediyordu. Orada o6lim
bilinmiyordu. Ona, bir ip veya bagka benzer vasitalar ile
girilebiliyordu. (Burada yeri gelmis iken ip, sarmagik veya merdiven
resimlerinin bir varlik seklinden bir baska varlik seklini, din disi
diinyadan, kutsal diinyaya gecisi ifade etmek icin sik sik
kullanildigina isaret edelim) (Eliade, 1990).

Mitolojilerdeki sembolik anlatimin karmasik kurgusu
¢Oziimlenmediginde sembollerin olusturdugu kompozisyonlari
anlamak da miimkiin degildir (Ates, 2014). Halk inang sistemi
igerisinde giiniimiizdeki uygulamalarin ¢oziimlenmeyi bekleyen ve
gizli kalmis yonleri ve gerceklestirilen ritiiellerdeki nesnelerin ne
anlama geldikleri de ezoterik bir bicimde oldugundan goriinenin
ardindaki islevleri aciklanmay1 beklemektedir.
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Psikomitolojik Acidan Baglama ve Kesme

Agaca ip ya da caput benzeri nesnelerle dilekte bulunmak
olmasi istenilen ya da istenilmeyen durum ile ilgili somutlagtirma
ornegi olarak goriilebilir. Ornegin soyut bir diisiinceyi somut hale
getirmek i¢in saglik, is, evlilik gibi sosyal olgularin gerceklesmesi
icin agaca baglanan ip ya da ¢aput bir uyarici olarak goriilmektedir.
Bir niyeti yonlendirmek i¢in basvurulan bu tiir ritiieller inang
boyutunda halk arasinda yaygin bir bi¢imde devam etmektedir. Batil
olarak da nitelenen bu davranis kaliplarin1 din dis1 olarak gérmek
yasayan halk inan¢larin1 yok saymak ¢Oziimsiiz ve anlamsiz
tartismalara neden olmaktadir. Batil, bidat, hurafe, israliyat gibi
tanimlar akla ve mantifa uymayan pratikleri ve inanglari
kapsamaktadir. Oysaki batil inan¢ kavrami “bireyin davranis bigimi
ve bu davranis sonucunda olan olaylarla ilgili neden-sonug iliskisi
olmayan, bireyin yapmis oldugu tekrarli ve degistirilemeyen
davranislarin oldugu gibi algilamasidir” (Womack, 1992).

Degistirilemeyen ve tekrarli ifadeler ritiielin bir pargasi
olarak kabul edilebilir ancak yasanilan donemin sartlar1 ve siireg
icerisindeki farkli sosyokiiltiirel etkenler bu davranislarda degisime
neden olabilir. Ornegin; tas kiiltii etrafinda olusan inanislarin
Islamiyet sonras1 dénemde tiirbe, yatir ziyaretlerinde tiirbenin tagina
el sirmek, ya da dogurganlik islevine inanilan delikli kayanin
icerisinden ge¢mek gibi davranislar islevsel olarak ortak 6zellik
gosterse de uygulamada degisiklik gostermektedir. “lahi dinlerin
higbiri eski yerel inanglarin kalintilarindan kurtulamamistir. ilahi
dinler ile halk inanglart siirekli bir etkilesim i¢inde olmustur”
(Tatlilioglu, 2000). Bu tiir yatirlar etrafinda olusan pratiklerin
stirekliligi ve bu mekanlara dair birtakim uygulamalardan olumlu
sonu¢ alinmasi mekanin kutsalligimni artirirken inandiriciligini da
artirmaktadir.

Bir parganin biitlinii temsil etmesi durumunu agaca g¢aput
baglayarak dilekte bulunma inancindan anlayabiliriz. Agacin yer ile
g0gl baglayan, araci bir doga unsuru olarak goriilmesi ruhsal
yolculuk i¢in iletisim yolu olmas1 evren tasarimi i¢erisinde biitiiniin
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bir pargasi oldugu inancini giiglendirmektedir. Ayrica insan eliyle
bir istegin ritliele doniigmesinde temasin da biiyiik 6nemi vardir.
“Tanrisal alanla bag kurmaya calisan kisi” psikomitolojik bakis
acisiyla aciklanabilecek kiiltiirel genler ile gelen doga ve doga
unsurlarini anlamlandirma ¢abasinin sembolik ifade seklidir (Demir,
2021). Mitolojik zihin yapisinda var olan sifreli, ¢oziimlenmeyi
bekleyen unsurlar kiiltiirel kodlar ile kusaktan kusaga aktarilarak ve
sekil degistirerek sembolik bir isleve sahip olurlar.

Dini rittiellerin insan psikolojisini belli bir diizene sokarak,
bilinmeyene karst olan korku hissini en aza indirgemeye yardimci
olmaktadir. Korku yaratan unsura karsi belli araliklar ile tekrarlanan
ritliellerin amaci olaya karsi duyulan kotii hisleri olumlu hale
doniistiirmek iizere insanin kendi zihninde yarattigi korkuyu yine
kendi davranislari ile sindirmeye calisma ¢abasidir.

“Rittiel araciligiyla biiyiik mutluluga geri donts, diger
sevinglerle birlikte Olciilebilir zamanin da yok olusunu vaat eden
evrensel bir mitik temadir. Bu tema, ritiielin sahte bir sekilde
doldurmaya c¢alistig1 bir boslugun varligina isaret etmektedir; tipki
sembolik kiiltiiriin genel olarak yaptig1 gibi” diyen Zerzan (2013)
insanin ritiieller ile dogaya hiikmetme cabasinin gergegi temsili ile
etkileme c¢abasinin bir iiriinii olduguna dikkat cekmektedir.

Bos inanmalar diye adlandirilan halk inanglarinin
kuralsizlig1 insanlarin iletisiminde neden olan olumsuz sonuglar ile
aciklanmaktadir. Toplumlart bir arada tutan din olgusunun sundugu
kurallarin disinda kalan inanmalarin fayda saglamadigi diisiiniiliir.
Bu diisiincenin olusmasindaki asil nedenin halk inanglarinin bilim
dist olmasinin yaninda dine aykir1 din dist uygulamalar olarak
goriilmesi ve toplumun bazi kesimlerince kabul gérmemesi oldugu
sOylenebilir. “Bilmeden inandigimiz yiizeysel inanglar, ¢ok
gecmeden fanatizme ve batil inanglara doniisiir, toplumsal yapiy1
olumsuz yonde etkiler” diyen Seriati’nin (1980) diislincesi gore
toplumun bagli oldugu ahlaki, dinsel, sosyal, kiiltiirel degerlere
aykiri bir hal alan inanmalar bilingsizce uygulanir ve sorgulanmadan
baglanilirsa toplumsal kargasa yasanir ve sosyal diizenin saglanmasi
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zorlasir ancak halk inanglari dinin yerini ya da din halk inan¢larinin
yerini alamaz. Halk inanglarinin din dis1 olarak degil din ile birlikte,
ice ice varligin stirdiirebildigi goriillmektedir.

Psikoloji biliminin Onciilerinden olan Skinner (1948) batil
davranigin ~ “giivercinlerin ~ verdikleri tepkilerin sans eseri
pekistireglerle iligkilendirilmesinden kaynaklanan stereotipik ve
yinelenen davraniglar oldugunu” ifade eder. Batil ve bog inancin halk
inancindan farkini bireysel ve toplumsal davranislar arasindaki fark
ile aciklayabiliriz. Diger bir degisle halkin geneline yayilmamis ve
uygulamada bireysel davranis kalibinin igerisine sikismis inang ve
uygulamalar halk inanci kapsaminda degerlendirilemez. Akla,
mantiga uymayan inan¢ ve uygulamalarin tamamina batil demek
halk bilimi igerisinde genis bir ¢alisma sahasina sahip hala yasayan
halk inanglarin1 gérmezden gelmek olacaktir. Halk inanglar
gecmisten gelecege bulundugu zamana ve mekana gore bir takim
degisiklige ugrayarak siirekliligini korumaktadir. Kdyden kente
gocler ile kent yasamu icerisinde gelisen teknolojilere, bilgi aginin
yayginlasmasina ragmen halkin istegi ile yasamaya devam
etmektedir. Halkin istememesi, inanci ne olursa olsun yazisiz,
kuralsiz bu inanmalara basvurmasi insan psikolojisinin eski
caglardan bu yana ne denli rahatlama, kendini giivende hissetme,
koruma, kag¢inma, hakimiyet kurma gibi ihtiyaglariin oldugunu
gostermektedir.

Bu nedenle halk inanc1 bir kiiltiiriin farkli yorelerinde benzer
ozelliklere sahip olmakla birlikte kiiltiirlerin yayilma kuramina gore
de farkli cografyalarda da benzer ve aymi Ozellige sahip inang ve
uygulamalar oldugu goriilmektedir. Insani ihtiyaglar icerisinde yer
alan beslenme, barinma gibi asamalarin igerisinde basat rol oynayan
inang ve pratikler psikolojik olarak insan1 birbirine yakinlastiran, dis
diinyadaki doga wunsurlarini ¢Oziimleyerek anlamlandirmay1
saglayan bir 6zellik tagimaktadir.

Ip baglama ve kesme dogum esnasinda ¢ocugu anneye
baglayan ve beslenmesini saglayan umay (plasenta) ile de iliskili
olmalidir. Kordon bagi olarak da bilinen bu bagin dogumun son

~112-



asamasinda kesilmesi ile bebegin yeni bir yasama adim atmasi
saglanmaktadir. Bir alemden bagka bir aleme gecis olarak da
goriilebilen bu uygulama ile bebegin birey olarak 6z kimligine
kavustugu ilk asama anlamina gelmektedir.

Sonu¢

Benzer Kkiiltiirlerin  farkli cografyalarda goriillmesi ve
kiiltiirlin bir pargasi olan halk inanglarinin her cografyada var olusu
ortak zihin yapisina ve doga-insan iliskilerine isaret etmektedir.
Insanin hayatim1 idame ettirmek icin birtakim sosyal, ekonomik
ihtiyaglarinin yaninda inang ve uygulamalarin da psikolojik olarak
insan1 dis etkenlere karsi korunma ihtiyacim karsiladigini
gostermektedir. Halk inanclar1 icerisinde gilinlimiizde de
uygulanmaya devam eden baglama ve kesme pratiginin inang
yapisindaki islevleri ve sembolik anlami irdelenmistir. Bu pratiklerin
insan dogasinda yer almasimin nedeni, islevi ve amaci ortaya
konularak kisioglunun dogay1r etkisi altina alma wugrasinin
temelindeki mitik diislince yapisi ortaya konulmaya calisilmistir.

Dolayisiyla doga unsurlarinin bir kisilige biirlindiirildiigii ve
insan dogasina yerlestirilerek soyut olanin somutlastirildigi
goriilmiistiir. Ilkel dénemden buyana olay ve olgularin
anlamlandirilmaya c¢alisilmasinda yasayan halk inanglarinin
simgesel islevinin oldugu asikardir. Biiyii yapma ve bozmada
kullanilan nesnelerin baglanip kesilmesi bir evreden yeni bir evreye,
bir mertebeden bagka bir mertebeye gegisi simgesel bir bicimde
anlatmakta ve bu uygulamalar belli basli efsunlu sozler ve
davranislarla ritiiele doniismektedir. Insan psikolojisi agisindan
manevi doyuma ulagma, korunma, kovma, rahatlama, kaginma ve bir
sorumlulugu yerine getirme gibi inang boyutlu diislincelerin somut
bir zemine oturtulmasi halk inanglarinin insan ruhunda dinamik bir
ozelligi oldugunu gostermektedir.
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BOLUM VIII

Ikinci Dil Olarak Turkce Ogretiminde Motivasyon ve
Onemi

Ali UZUN!

Giris

Sosyal bir varlik olan insanin var oldugu giinden beri iletisim
kurma arzusu ve mecburiyeti her zaman siiregelmistir. Bireylerin
millet olus siireciyle birlikte yeni yurtlar yeni medeniyetler yeni
cografyalarda hayat siirdiigii bilinmektedir. Bu siiregte toplumlar
hem komsu olarak hem de birbirlerinden uzaklasarak kendi
medeniyetlerini olusturmaktadir. Bu olusumun temelinde iletisimi
ve birlikteligi saglayan dil vardir. Demirel (2003) dilin insanlarin
olusturdugu toplumlarda kullanildigim1 ve her toplumun kendi
bireyleri arasindaki anlasmanin, iletisim kurmanin dil olgusuyla
gerceklestigini ifade etmektedir. Bu bakimdan toplum, sahip oldugu
dili sayesinde kendini olusturan insan topluluklarini bir arada tutar

1 Ogr. Gér., Kahramanmaras Siitgii imam Universitesi, Tiirkiye.
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(Celiktas, 2000). Bireyin toplumla kendi arasinda bir bag kuran,
once annesinden ve ailesinden daha sonra da sosyal ¢evresinden
ogrendigi dile ana dili denir (Topaloglu, 1989). Dili olusturan insan
degil, insan1 olusturan dildir ve bagka bir ulusu tam manasiyla
anlayabilmek onun dilini iyi bilmeye bagldir (Dilagar, 1968). Kisi
kendi ulusu disindaki uluslarla iletisim kurmak i¢in ana dili disindaki
baska bir dile de ihtiyag duymaktadir. Bu bakimdan baska dillerin
Ogretimi ve 0grenilmesi toplumlar arasi bir siireci de kapsayacak
bicimde ge¢misten glinlimiize geliserek devam etmektedir. Ana dili
disinda olan her bir dil, yabanci veya ikinci dil olarak tanimlanir
(TDK, 2005: 241). Yabanci dilin 6gretiminin tarihsel siireciyle ilgili
yapilan arastirmalara gére M.O. 2225’te Akadlarin Siimerlerin
iilkesini aldiktan sonra kendilerinden daha {istiin bir medeniyete
sahip Siimerlerin dilini 6grendigi ve bununla birlikte insanlik
tarihinde ilk kez yazili ve sozlii olarak baska bir dilin yani ikinci bir
dilin Ggretim siirecinin basladigr anlasilmaktadir (Hengirmen,
1997). Tiirkgenin diinya iizerinde konusma ve cografi alanina
bakildiginda Asya’dan Avrupa ve Afrika’ya {i¢ kitada konusaninin
oldugu biiyiik ve kadim bir dil oldugu anlasilir.

Tiirk¢enin ikinci bir dil olarak dgretimi siireci de Tiirklerin
komsu iilkelerle olan miinasebetleri dogrultusunda sozlii veya yazili
olarak ¢ok eski zamanlardan beri var olagelmistir. Bircok gerekce ve
etken ile Tirk¢e Ogrenen veya Ogrenmek isteyen yabancilar, bu
stiregte yabanci bir dil 6grenmenin verdigi haz ile birlikte bu dilin
kendilerine ne tiir faydalar saglayacagmi diisiinebilmektedirler.
Ikinci bir dil olarak Tiirkgenin dgrenen iizerindeki etki ve katkisi
neticesinde Tiirkgeyi gelistirme arzusu 0z giiven ve motivasyona
bagli olarak 6gretimi gelismekte ve ragbet gormektedir. Gegmiste
klasik yontemlerle 6gretilen Tiirkge, bugiin teknoloji ve iletisim
araclarinin  gelismesiyle birlikte egitimde kullanilan c¢agdas
yontemlerle 6gretilmektedir. Her ne kadar yaklagim, yontem, teknik
ve ara¢ gerecler ise kosulsa da asil 6zne o dili 6grenendir. Bu
bakimdan Tiirk¢enin ikinci dil olarak ogretiminde Ogrenenin
ozellikle i¢sel motivasyonun yiiksek olmasi netice agisindan oldukga
onemlidir.
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Tiirkcenin Ikinci Dil Olarak Ogretimi

Tiirk¢enin ikinci veya yabanci dil olarak 6gretimi de ¢ok eski
zamanlara dayanmaktadir. Tiirklerin millet olma bilinci ve siirecinde
ilk oncelikleri kendilerine ait dillerini olusturmalar1 ve bu dili
gelistirerek yaymalar1 olmustur denilebilir. Tarihsel siirecte bir¢ok
devlet kuran ve kokli medeniyetlere imza atan Tirkler, kiiltiir,
ticaret, iletisim, egitim, fetih gibi amaclarla gittikleri veya iliski
kurduklar1 milletlere dillerini de gétiirmiislerdir. Bu gibi sebeplerle
Tirklerin Tiirkge Ogretimi dilin yaziya gegmeden Onceki
donemlerinde de var olmustur. Ancak kanitlanabilirlik ve belge
niteliginde Tiirk¢enin ilk eserleri Goktiirkler déneminde yazilan
Goktiirk Kitabeleridir. Tiirk tarihi ve dili adina biiylik 6nem arz eden
bu yaztlarla birlikte Tiirk¢enin yazili donemi de baslamis
olmaktadir. Banguoglu (2019) “Insan ruhunun en saf ve engin
yaratilislarindan biri olan Tiirk¢emiz bin {i¢ yiiz yillik bir yazi olarak
da ileri medeniyetlerin tasiyicist olmustur.” diyerek bu donemin
onemine vurgu yapmaktadir. Ayrica Goktiirk Kitabelerinin bir
yliziinlin Cince olmasi 8. ylizyilda dahi Tiirk¢enin baska bir dile
cevrilme girisiminin oldugunu gostermektedir. (Goger ve ark.,
2012). Ancak sistemli olarak Tiirk¢enin yabancilara o6gretme
gayesiyle yazilan ilk eseri Kasgarli Mahmut’un kaleme aldigi
Divanii Lugati’t Tiirk adl1 eserdir. Tiirkgenin ilk sézligi de kabul
edilen bu eserde, Kasgarli Mahmut 8624 Tiirk¢e kelimenin Arapga
kargiliklarint ve Ornek climleler de vererek Araplara Tiirkge
Ogretmeyi amaclamistir. Bu amacin gayesi aslinda Tiirk¢enin de
Arapga kadar {istiin bir dil oldugunu gdstermektir (Goger ve Mogul,
2011).

Karahanllar devrinden sonra da Tiirk¢enin yabancilara
Ogretimini  kanitlayan  eserlerle  karsilasmak — miimkiindiir.
Muhakemetii’l-Liigateyn ve Codex Cumanicus bu eserlerin basinda
gelir. Ali Sir Nevai tarafindan kaleme alinan Muhakemetii’l-
Liigateyn Fars¢a ve Tiirk¢enin karsilagtirildig, Tiirkgenin de Farsca
kadar {istiin oldugunu ortaya koymay1 amaclayan bir eserdir. Yine
Codex Cumanicus da Batili misyonerlerin Kipgak Tiirklerini
Hiristiyanlagtirmak i¢in Tiirk¢e 6grenmeleri amaciyla yazilmis bir
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kitaptir (Arslan, 2012). Tiirklerin bulunduklar1 ve devlet kurduklar
her cografyada kiiltiir ve dillerini de koruyarak bunlar1 bagka
milletlere 0gretmeye ¢alistiklar1 anlagilmaktadir. Biiyiik devlet ve
kokli medeniyete sahip olmanin geregi olarak da baska uluslar
etkilemek ve onlara birtakim kiiltiirel ve dilsel ogretileri aktarmak
gayet tabiidir. Bu bakimdan Tiirklerin tarih sahnesinde bagka
medeniyetlere katkilar1 yadsinamaz bir gercektir. Kiiltir ve
medeniyetin tagiyicist olan dil de bu siliregte Onemli bir arag
olmustur. Tirkcenin ¢agimizda baska uluslara Ogretimine
bakildiginda benzer sebeplerle 6gretildigini miisahede edebilmek
miimkiindiir. Simdilerde hemen her iiniversite biinyesinde Tiirkge
Ogretim Merkezleri (TOMER) agcilarak &zellikle egitim amaciyla
iilkemize gelen yabanci 6grencilere her diizeyde Tiirkge 0gretimi
yapilmaktadir. Cagdas anlamda Tiirk¢enin ikinci dil olarak 6gretimi
1984 yilinda Ankara Universite biinyesinde TOMER agilmasiyla
baslamistir. Sonraki yillarda Istanbul Universitesi, Bogazici
Universitesi ve Gazi Universitesi gibi iiniversitelerde de TOMER’ler
acilarak alan daha da gelismistir. Yurt disinda Tiirk¢e 6gretimi ise
Yunus Emre Enstitiisii, Tlrkiye Maarif Vakfi gibi kamu kurum ve
kuruluslar1 vasitasiyla artarak devam etmektedir.

Modern cagda Tirkgenin ikinci dil olarak 6grenimi ve
Ogretimi ¢esitli sebeplere istinaden olduk¢a ragbet gormekte ve
TOMER ’ler ve Yunus Emre Enstitiisii gibi kurum ve kuruluslarda
Tiirkge Ogretimi yogun bir sekilde devam etmektedir. Tirkiye
Maarif Vakfi biinyesindeki egitim kurumlarinda ise Tiirk¢e dersleri
orglin egitim kapsaminda yapilmaktadir. Buna bagli olarak
Tiirkgenin ikinci dil olarak 6gretimi uluslararasi dil standartlarina
gore yapilandirilarak Diller Igin Avrupa Ortak Basvuru Metni
(CEFR) esas alinarak Tiirkiye Maarif Vakfi tarafindan Yabanci Dil
Olarak Tiirkge Ogretimi Programi, hazirlanmustir (Tiirkiye Maarif
Vakfi, 2019). Bunun yaninda heniiz yeni bir alan sayilan yabancilara
Tirkge Ogretimi, kullanilan materyal ve ders arag gerecleri
bakimindan da sinirlidir. Burada is 6grenci motivasyonlarini yiiksek
tutmak i¢cin mevcut materyallerle yetinmeyerek yeni materyaller
gelistirmesi Onerilen dgreticilere de diismektedir (Ozbek, 2022).
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Glinlimiiz diinyasinda daha da 6nem kazanan Tiirk¢enin
ikinci dil olarak 6gretimi, lilkeler arasi ticaret, egitim, iletisim ve
diger iliskilerin gelisimi dogrultusunda artarak devam etmektedir.
Birey sosyal bir varlik olarak ana dilinin gelisimine paralel olarak
cevresiyle iletisim kurarak hayatini devam ettirdiginden ana dili, o
toplum igerisindeki bireyin gelisiminin ayrilmaz bir parcasi olarak
kendi basina motivasyon saglayan bir etkiye sahiptir (Erol, 2021).
Bireyde yabanci bir dili 6grenme arzusu bir ihtiyaca bagli olmakla
birlikte bunun gergeklestirilmesi icin igsel ver digsal etkilerin de
olusmas1 gerekmektedir. Diger bir deyisle bireyi 6grenme hedefine
dogru harekete gegiren motivasyona sahip olmasidir.

Motivasyon

Motivasyon, kdken olarak Latince hareket etmek anlaminda
kullanilan “movere” kelimesine dayanmaktadir (Seiler & ark.,
2014). Motivasyon tanim olarak, bireyin basariya ulagsmasi i¢in
ortaya koydugu ¢abanin boyutu ve istikamet seklinde ifade edilmistir
(Bixler, 2006). Watters & Ginns (2000) ise motivasyonu karmasik
bir yap1 olarak ifade etmenin yaninda, degisik aktiviteler i¢in ortaya
konulan ¢aba olarak tanimlamuslardir. Isteklendirme ya da giidiileme
anlamma da gelen motivasyon kavrami, G&grenmenin
gerceklesebilmesi icin  egitim O8retim faaliyetleri icerisinde
bulunmasi gereken 6nemli bir etkendir (Keller, 1979). Egitim ve
ogretimin her kademesinde yeni seyler 6grenme ve 6gretme ¢abast
oldugu diisiliniildiigiinde motivasyonun da bu yeni 6grenmelerin
gerceklestirilmesi siirecinde ilk adim olarak 6nemli bir faktor oldugu
soylenebilir. Ogrenme siirecinde Ogrencilerin basar1 durumlar
ogretmenlerce motivasyon kavrami ile agiklanmistir (Gulloteaux ve
Dornyet, 2008). Motivasyon, egitim ve 6gretimde dnemli psikolojik
kavramlardan biridir ve O6grencilerin etkili 6grenebilmesi onlarin
konuya ilgi duymasina da baglhdir (Ozbek, 2022). Ogrencilerin aktif
bir sekilde isin i¢ine katildig1 yani yaparak yasayarak ogrenmesi
Ogrenilenlerin kalicihi@imi arttirmaktadir. Basarinin gerceklestigi
egitim Ogretim ortamlarinda kalici 6grenme de istendik diizeyde
gerceklesmektedir. Ogretim siirecinde 6grencilerden daha fazla
motive olanlar digerlerine gore ¢ok caba ve zaman harcayarak
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ogrenmeye karsi olumlu tutumla birlikte kalict 6grenmeler de
gerceklestirildigi ifade edilmektedir (Malone, 1981; Pintrich & De
Groot, 1990). Ogrenme ortamlarinda Ogrenici derse kars
giidiilenmis, o konuyu 6grenmeye istekli bir hale gelmisse diger bir
deyisle ilgili derse karst motivasyonu yiiksekse 6grenme {ist diizeyde
gerceklesmektedir (Kara, 2008). Bu bakimdan egitim ve 6gretimin
her asamasi ve kademesinde Ogrenenlerin Ogreticiler tarafindan
motive edilmesi ilk adim olarak 6ne siiriilebilir. Giiniimiiz egitim
sisteminde de Ogretimin planlanmasi siirecinde motivasyon
ilkelerinin planlamaya dahil edilmesi, motivasyonun Ogretime
katkis1 dikkate alindiginda egitim 6gretim siirecine yardimei olabilir
(Balaban Sal1, 2002). Ancak motivasyonun egitim 0gretim siirecinde
tek basina yeterli olacagr da diisiiniilmemelidir. Ciinkii egitim
Ogretim  slrecinde Ogretim, kendi bilesenleriyle birlikte
gerceklestirildiginde hedefe ulasilabilir. Ogrenme siirecinde
ogrencinin ihtiya¢ duydugu bilgi ile 6gretmenin vermek istedigi
bilgiler kesisiyorsa 0grencinin goniillii olarak 6grenme c¢abasina
girecektir (Keles & Cepni, 2006). Ayrica Ogrenenlerin motive
edilmesi Ogreticilerin sorumlulugundadir (Balat ve ark., 2020). Bu
nedenle Ogreticilerin de motivasyon kavramina hakim olmalari,
nerede ne sekilde kullanilacagini bilmeleri ne tiir disiplinde ne tiir
motivasyonu (i¢sel-dissal) kullanmalar1 gerektigini bilmeleri ve
ogrenenleri buna sevk etmeleri gerektigi onem arz etmektedir.

Ogrenci o derse kars1 giidiilenmis, o konuyu 6grenmeye karsi
istekli bir hale gelmisse yani derse iliskin motivasyonu yiiksekse
ogrenme 1iist diizeyde gergeklesmektedir (Kara, 2008). insan
hayatinin her agsamasinda o ana gore hedefi gerceklestirme giidiisi
oldugundan aslinda yasamin biitiinlinde motivasyon vardir.
Ozellikle formal &gretim siireclerinde bu daha da belirgindir. Bir
bakima 6grencilerin de ihtiyag¢lar1 akademik olarak temel ihtiyaglar
gibidir ve buna karsi istekli olmalar1 akademik davranislari da
belirlemektedir (Ozbek, 2022). Bu davranislar da 6gretim siirecinde
basar1 olarak geri donmektedir. Basar1 duygusunu tadan bir 6grenci
ise basar1 giidiisiinii artirarak daha fazlasini da istemek durumunda
olabilir.
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Motivasyon, Ozellikle egitim-6gretim faaliyetlerinde etkili
ve ilkesel kullanildig1 takdirde 6grenenler icin 6grenme kapisinin
anahtari olabilir. Bunun i¢in de motivasyonun ortama, bireylere ve
sartlara gore ise kosulmasi gerekmektedir. Motivasyon sartlarinin
olusumunu motivasyonun temel ilkelerinden yola ¢ikarak
belirlemek miimkiindiir. Keller (2008) motivasyon ile ilgili temel
ilkeleri su sekilde ifade etmektedir:

< Ogrenicilerin, konuyla alakali algilanan bilgi
eksikliklerine  gore meraklart  uyarildiginda
O0grenmeye iliskin motivasyonlar1 artar.

% Ogrenenler, 6grenecekleri bilgilerin kisisel amaglari
dogrultusunda anlamli oldugunu algiladiklarinda
o0grenmeye iligkin motivasyonlar1 artar.

% Ogrenenlerin dersi basaracaklarma dair inanglar
arttiginda o dersi 6grenmeye iliskin motivasyonlari
yiikselir.

< Ogrenenlerin dersin sonunda doyurucu sonuglar
beklemesine bagl olarak ve bunlari
deneyimlediklerinde O0grenmeye iliskin
motivasyonlari ytikselir.

X/

% Ogrenenlerin derse iliskin eylemsel (6z-diizenleme)
stratejileri  kullandiklarinda 6grenmeye iligkin
motivasyonlar1 yiikselir ve devam eder.

Motivasyonun temel ilkelerine bakildiginda tliimiiniin
ogrenenlerle ilgi oldugu goéze ¢arpmaktadir. Bu durum da asil motive
olacaklarin 6grenciler olmasi gerektigini gosterir. Buna bagli olarak
motivasyonu sadece Ogrencilere yiiklemek 6gretim siireci adina
ogreticilerin de Ogretimin bir tarafi oldugu bir durumda ¢ok da
anlamli olmasa gerek. Zira motivasyonu 6grencilere yerlestirecek ve
motivasyon farkindaligini onlara gosterecek olan dgreticilerdir. Bir
dersin Ogretiminde olumlu tutuma sahip olan Ogretmenlerin
yetistirdikleri G6grencilerin  akademik gelisimlerine de katki
sagladiklari bilinmektedir (Uzun & Basaran Ugur, 2018). Bu sebeple
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motivasyonun iyi planlanmis bir strateji dogrultusunda dgrenenler
iizerinde daha etkili olacagi sdylenebilir. Keller (1987a) bireyin
motivasyon kavramini 1iyi anlayip Oziimsemesi ile birlikte
motivasyonu artirmada nasil bir strateji izlenecegini bildigi zaman
ve buna bagl olarak motivasyon stratejilerini kullanma sikligr ile
ders ortamina aktarabildiginde motivasyonun yiikselebilecegini
ifade etmektedir. Yine Keller (1987b) bu durumdan hareketle
bireylerin bu ihtiyaglarin1 gidermek amaciyla dort alt boyuttan
olusan ARCS Motivasyon modelini gelistirmistir. Bu model;
Attention (dikkat), Relevance (iliski), Confidence (giiven),
Satisfaction (memnuniyet) seklinde dort temel kategoriden
olusmaktadir.

ARCS
Motivasyon
Modeli

Sekil 1: ARCS Motivasyon Modeli

Bir dilin 6grenimi uzun ve bir¢ok yonii olan bir siire¢ olarak
ifade edilebilir. Yabanci bir dili 6grenmede ilk hedef o dille iletisim
kurup o dilin konusurlariyla konusabilmektir. Bu da 6grenicinin
konusamama kaygisini yenip iletisime ge¢mesiyle miimkiindiir.
Bunun yaninda 6grenicinin dili hangi amagla 6grendigi ile ilgili
olarak da istekli olmasi onemlidir. Yani 6grenici iyi bir sekilde
motive olursa yeni bir dili 6grenmeye karsi tutumu ve ¢abasi da o
Olciide artar. Dil 6grenicisi, her basarili iletisimin ardindan basar1 ve
memnuniyet dogrultusunda yeni 6grenme hedefleriyle Sekil 1°de
belirtildigi gibi motive olacaktir. Ogrenicinin hedef dile yonelik
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dikkati, basarili iletisim iliskisi, gliven ve memnuniyet dongiisiiyle
motivasyon kazanma siireci geliserek devam eder.

Hedef dilde iletisim kurup o dili anlayip anlamlandirabilmek
dilin dort temel becerilerini (okuma, dinleme, konugsma ve yazma)
bilmeyi gerekli kilar. Bu becerilerin her biri birbiriyle iligkili olup
hepsinin ayr1 bir 6nemi bulunmaktadir. Bu sebeple Tiirk¢enin ikinci
dil olarak oOgretiminde temel dil becerilerini gelistirmek
hedeflenmektedir (Ozbek, 2022). Tiirk¢enin ikinci dil olarak
Ogretimi, bir siire¢ baglaminda gergeklestiginden tiim becerilerin
hemen veya ayni an ve hizda gergeklesmesi beklenemez. Her bir
becerinin kendine has zorlugu veya kolayligi1 bulunmaktadir. Mesela
bir yabanci, Tiirkge O6grenmeye ilk basladiginda neye motive
olmussa o beceriye ydnelecektir. Ogretim ortamlarinda 6gretilen
Tiirkgede tiim beceriler bir arada ve es zamanli olarak verilirken, is
ortaminda veya sokakta Tiirkce Ogrenme ortamlarinda genellikle
konusma becerisinin agirlikli olarak 6grenildigi sOylenebilir.

Tiirkgeyi ikinci bir dil olarak 6grenen eger bir 68renciyse bu
dili 6grenmeliyim gerekliligi ile kendini motive edecektir. Is icin
ogrenen farkli biriyse islerin veya ticaretin yolunda gitmesi i¢in bu
dil vasitasiyla muhataplarimla iletisim kurabilmeliyim gerekliligi ile
Tirkge O0grenmeye doniik motivasyonu saglayacaktir. Tiirkceyi
ikinci dil olarak 6grenen her birey bu dili ana dili gibi konugmak
ister. Bu istek dil 6grenimi i¢in Oonemli bir motivasyondur. Dil
Ogretimi sistematik bir bicimde gergeklestirilmekle birlikte bireysel
ve toplu olarak da yapilmaktadir. ikinci bir dilin 6zellikle hedef dilin
konusuldugu yerde 6gretiminin yapilmasi 6grenenler acisindan bir
avantaj olarak ifade edilebilir (Sevim & ark., 2023). Bu avantaj
Tirkce oOgrenmek icin {lilkemize gelen bireylere ayrica bir
motivasyon saglamaktadir.

Sonu¢ ve Degerlendirme

Tiirk¢enin ikinci dil olarak ogretimi siirecinde Ozellikle
ogrenenler agisindan motivasyon saglanmasi ve bunun Tirkge
O0grenme siirecine katki sagladigi yadsinamaz bir gergektir.
Gliniimlizde Tirkge Ogretiminin gelisimi ve Tiirk¢enin diinya
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tizerinde yayilimi goz oniinde bulunduruldugunda Tiirkgeyi gerek
kendi vatanlarinda gerekse Tirkiye’de 6grenme gayreti icerisinde
bulunan bir¢ok kisi bulunmaktadir. Farkli dillerin de Ogretiminin
ozellikle teknolojiyle birlikte kolaylagsmasi ve o dile ulasilabilirlik
faktorii dikkate alindiginda aslinda dillerin de 6grenen bulmasi
bakimindan bir rekabet igerisinde oldugu sdylenebilir. Ogrenici
kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda bir dili 6grenmeye karar verdiginde
bunu devam ettirip tiim becerileri kazandig1 zaman o dili 6grenmis
sayilir. Baslangicta belli bir ama¢ ve motiveyle yaklasilan dil
Ogrenimi siireci istenildigi gibi gitmeyip motivasyon saglanamazsa
bu durum genelde dil Ogrenimini yarida birakmakla
sonuglanabilmektedir. Kisilerde bazi nedenlerle hedef dili
ogrenemeyecegi kaygisi olusarak psikolojik bir baski olugsmasi da
goriilebilir. Bu sebeple 6greniciye cesaret ve 0z giive kazandirarak
motivasyonunu artirmak amaciyla Ogretim siirecinde miimkiin
oldugunca ilgi ¢ekici ve basit etkinliklere yer verilmelidir. Cilinki
Tiirkgenin ikinci dil olarak Ogretiminde Ogreniciler beklenilen
diizeyde basar1 saglayamiyorsa bunun temel sebeplerinden biri
dersin ya da konunun onlara ilgi ¢ekici gelmemesidir (Barin, 2008).

Tiirk¢enin ikinci dil olarak 6gretimi ve 6grenimi siirecinin
gecmisine bakildiginda giintimiize degin birgok ugras verilmis ancak
bu cabalara ragmen heniiz istenilen seviye ve yetkinlikte bir Tiirkce
ogretimine ulagilamamistir. Bunda Tiirk¢enin ikinci dil olarak
ogretiminin birgok sorununun etken oldugu sdylenebilir. Bu
sorunlardan biri de dgreniciden kaynaklanan sorunlardir. Ogrenici
tam olarak isteklendirilmedigi yani motive olamadigi zaman
Tiirkgeyi ikinci dil olarak 6grenimi istendik diizeyde olamamaktadir.
Bu durum karsimiza Tiirk¢enin ikinci dil olarak &gretiminde
motivasyon engelleri olarak ¢ikmaktadir. Erol (2021) yabanci dil
olarak Tirk¢e 6grenenlerin karsilastiklart motivasyon engellerini
belirlemek ve cesitli degiskenlere gore incelemeyi amacladigi
caligsmasinda, Tiirkiye’de dil 6grenim siirecini geciren katilimeilarin
motivasyon engellerinin orta diizeyde oldugu sonucuna ulastigini
ifade etmektedir. Hedef dilin o dilin konusuldugu yerde 6grenilmesi
ogrenenler agisindan hem motivasyon hem de bir ayricalik olarak
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goriilebilir. Tiirkiye’de egitim, ticaret, siyasi, turizm vb. amaclarla
bulunan yabancilar, Tiirk¢e 6grenmek i¢in caba harcamaktadir. Yine
Erol (2021) aym c¢alismasinda, Tiirkgeyi ikinci dil olarak
ogrenenlerin, Tiirkiye’de bulunma siiresi arttikga motivasyon
engellerinin, ozellikle de Ogrencilerin hislerinden kaynakl
engellerin azaldig1 sonucuna ulasmustir. Tiirkgeyi ikinci dil olarak
ogrenenlerin Tiirkiye’de bulunmalar1 dogal olarak bir motivasyon
saglamakta ancak bu Tiirkge Ogrenmek icin tek basina yeterli
olmayabilmektedir. Cilinkii motivasyon, Ogrenme ig¢in bireyi
harekete geciren baslangi¢ anahtaridir diyebiliriz. Bu durumda
Ogreticilerin de Ggrenenlerin motivasyonunu artirict etkinlik ve
eylemlerde bulunmalan gerekmektedir. Bu durumla ilgili Hamarath
(2015) “Yabancilara Tiirkge Ogretiminde Kelime Ag Olusturma
Yénteminin Ogrencilerin Yazma Becerisi ve Motivasyonuna Etkisi
(Misir Ornegi)” bashikli calismasinda, kelime ag1 olusturma
yonteminin 6grenci motivasyonuna olumlu etki yaptig1 sonucuna
ulagmistir. Bu durum 6grenciler i¢in digsal bir motivasyon etkinligi
olarak orneklendirilebilir. Motivasyon, egitim Ogretim siireci
icerisinde etkili bir bicimde kullanildig1r takdirde Ogrenici ve
ogreticileri gercek amaglarina yonlendirip basariyr da beraberinde
getirebilir. Bunun aksine 6grenme ortamlarinda etkili bir 6gretim
tasartmi  ve bununla birlikte &grenicileri motive eden ve
motivasyonlarin1 devam ettiren unsurlar kullanilmadigr zaman
ogrenicilerin derse karsi ilgilerini kaybettiklerini, bu sebeple de
motivasyonlar1 ve giivenlerinin azalabildigini ifade eden birgok
calisma bulunmaktadir (Fryer & Bovee, 2016; Hodges, 2004;
Hartnett & ark., 2011; Huett & ark., 2008). Yabanci bir dilin
ogretiminde &greniciyi dogrudan harekete gegiren ve devamlilig
bakimindan 6nem arz eden motivasyon siirecinde i¢sel motivasyon
onemli bir etkendir. Nitekim yabanci dil 6greniminde igsel
motivasyonun digsal motivasyona gore basari sansini daha fazla
arttirdig1 yine birgok arastirmaci tarafindan ifade edilmektedir
(Yiiksel, 2004; akt. Akbaba, 2006; Eggen & Kauchak, 1997; akt.
Seyis & ark., 2011; Tungel, 2014; Karip 2007; akt. Biger 2016).
Cinkii i¢csel motivasyon 6grenici her nerede olursa olsun kendisiyle
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beraber zihninde yer edinen ve diisiincesini o hedefe yonelten bir
diirtii gérevi goriir.

Tiirk¢enin ikinci dil olarak 6gretiminde igsel ve dissal
motivasyonlar aslinda birbirini tamamlar niteliktedir. Ogretici ve
ortam faktorii ile saglanan digsal motivasyon, Ggrenicinin ilgi,
ihtiya¢ ve haz durumu gibi i¢sel motivasyonlara ortam olusturarak
ogreniciyi ogrenmeye hazir hale getirebilir. Ogrenicinin Tiirkce
o0grenme ortamlarinda etkinlik ve derslere aktif katilim saglamasi ve
Ogretici tarafindan sozlii olarak doniitlerle odiillendirilmesi bile
Ogrenici agisindan biiylik bir motivasyon kaynagidir. Bu sebeple
sinif i¢i etkinliklerde 6grenciyi motive edecek basit ve anlasilir
etkinliklere yer vermek Tiirk¢enin ikinci dil olarak Ogretimi
bakimindan ehemmiyet arz etmektedir.

Tiirk¢enin ikinci dil olarak 6gretiminde motivasyon ile ilgili
yukarida bahsedilen g¢alismalardan da anlasilacagi iizere dilimizi
bagkalarina 6gretmek cok eski zamanlardan beri siliregelen bir
hedeftir. Bu hedef gliniimiizde ¢ok etkili ve kolay bir seklide kurum
ve kuruluslarca gerceklestirilmek istenmektedir. Ne var ki, gerek
ogretici gerekse Ogreniciden kaynaklanan birtakim engel ve
sorunlarla bu hedef tam anlamiyla gerceklestirilememektedir.
Tiirkce 6grenicisi potansiyelinin oldukca fazla oldugu gilinlimiizde
Tiirk¢enin yabancilara sistemli ve etkin bir bigimde 6gretilmesi i¢in
ozellikle Ogreticilere biiyiik sorumluluk yiiklenmektedir. Bu
bakimdan 6greniciyi Tiirk¢e 6grenmeye motive etme pozisyonunda
bulunan &greticilerin bu alanda yetkin olmalari, modern dil 6gretimi
konusunda ulusal ve uluslararasi ¢aligmalari takip edip bunlardan
yararlanmalarinin Tiirk¢enin ikinci dil olarak 6gretimi siirecine katki
saglayacag diisiiniilmektedir.
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