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Zeybekler ve Efelerle ilgili Tirkiiler“Cakircal
Mehmet Efe” Ornegi

Ali Orhan DONMEZ!

Giris

Zeybek tiirkiileri halk miizigi i¢inde 6nemli yer teskil eden
bir tiirdiir. Ozellikle Bat1 Anadolu cografyasinda karsimiza ¢ikan bu
tiirkiiler ritmik yapisi, sozel icerik ve oyun eslikli olmasi ile diger
yorelerden ayrilirlar. Zeybek tiirkiilerinin yanisira, déneminde

zeybeklik veya efelik yapmus kisiler i¢in de halk tarafindan yakilmis
(tretilmis) tiirkiiler bulunmaktadir.

Zeybeklik Hakkinda Kisa Bilgi

Zeybeklik, ozellikle Batt Anadolu’da ve Anadolu’nun diger
bazi bolgelerinde ortaya ¢ikan sosyal bir yapidir. Zeybeklerin tarihi
gecmisi hakkinda kesin bir bilgi olmamasina ragmen, yapilan

1 Dr. Ogr.Uyesi. Tokat Gaziosmanpasa Universitesi,Devlet Konservatuvar, Tiirk
Miizigi Bolumi.
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aragtirmalar zeybeklerin 16. Yy.’dan itibaren tarih sahnesinde ortaya
cikmaya bagladiklarin1 gostermektedir.

Zeybek kelimesinin anlami ile ilgili ¢esitli goriisler
bulunmaktadir. Akdogu’ya gore, zeybek kelimesi “giiclii, kuvvetli”
anlaminda kullanilan “saybek” kelimesinin zamanla degiserek
zeybek seklinde sdylenmesinden tliremistir (1996: 169). Zeybek
kelimesi, saglamlik anlatan “bek” ile nitelik anlatan “zag”
hecelerinin birlesmesinden tiiremis “saglamlilik, gii¢liiliikk” anlamini
veren “zagbek” kelimesinin, zamanla zeybek seklinde sdylenmesine
doniismesiyle olustugu diistintilmektedir (Ogultiirk’ten aktaran
Keles 1998: 2-3). Avct’ya gore ise, Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde
kullanilan “zagmak” kelimesindeki “zag” sozcligli “kagmak,
saldirmak, hizla ileri atilmak, hizla bir yere gitmek vb. olup, “bek”,
“bak”, “pek”, “pak” ekleri Tiirk¢e’de belli bir kavram olusturmak
icin kullanilmakta, bu iki sézciligiin birlesmesinden “zagbekya da
“zagbak” kelimeleri ortaya ¢ikmakta ve yerinde duramayan, hizlh
hareket eden, kosan, kacan anlamlar1 meydana gelmekte, bu anlam

zeybekligin yapisi ve durumu ile uyusmaktadir (2001: 29).

Tarihi siire¢ incelendiginde, zeybeklerin ozellikle Bati
Anadolu’da yasadiklari, bu yorelerde faaliyet gdosterdikleri
bilinmektedir. Aydin, Mugla, Izmir basta olmak iizere, Ege
bolgesinde bulunan diger illerde de varliklarini gostermislerdir.
Zeybekler yasadiklari bir olay nedeniyle ya da isledikleri bir sugtan
dolay1, hapse girmemek i¢in daga ¢ikarak zeybek olurlar. Zeybek,
genel hatlartyla, ¢esitli nedenler sonucu (namus, 6¢ alma, haksizlik,
asker kacagi vb) isledikleri suclardan dolayr aranan ve
yakalanmamak i¢in daga ¢ikan insanlara verilen bir isimdir. Hatta bu
bolgelerde daga c¢ikan kisi “zeybek oldu” seklinde ifade
edilmektedir. Zeybekler, cogu zaman “eskiya-eskiyalik” “dagda,
kirda yol kesen hirsizlar, haydutlar” (tdk.sozliik.gov.tr) kisiler olarak
anilmiglardir.  Ancak tarihsel silirece bakildiginda, zeybek
kiiltiirtinde, eskiyalikla 1lgisi olmayan, haklinin yaninda olan,
gli¢siizli savunan, haksizliklara karsi koyan bir durum oldugu goze
carpmaktadir. Cevirisini O. Akinbay’in yaptigi, “Eskiyalar” adli
kitapta, Hobsbawn, eskiyalig1 yaptiklar faaliyet ve eylemlere gore
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farkli boliimlere ayirmigtir. Hobsbawn, “Lordun/beyin ve devletin
kendilerine su¢lu muamelesi yaptigi kanun kacaklar1 olmalari, fakat
koyli toplumlari i¢inde kalmalar1 ve halklarinin onlar1 kahraman
olarak gérmeleri, adalet savunuculari, adalet adina 6¢ alan savascilar
saymalar hatta belki de kurtulus 6nderleri katina ¢ikarmalari, yani
her haliikarda kendilerine hayranlik duyulasi, yardim edilesi ve
desteklenesi kisiler”i ‘sosyal eskiya’ olarak tanimlamistir (2011: 25-
26). Zaman zaman toplum tarafindan eskiya olarak anilsalarda,
zeybeklerin genellikle yoksul halkin yaninda olduklari, yardim
ettikleri, koruyup kolladiklar1 bilinmektedir. Zeybeklik Kkiiltiiri
icinde, eskiyalik (tdk.sozlik) yapan kisiler “calikakici” olarak
nitelendirilmektedir. Calikakicilar, gercek zeybeklerle
karigtirnlmamalidir.  Zeybek tarihi incelendiginde, doéneminde
yasamis zeybeklerin ve efelerin ¢alikakici olarak nitelendirilen bu
insanlarla miicadele ettigi goriilmektedir. “Calikakict olarak
nitelendirilen kisi ya da gruplarin efelerin sahip oldugu 6zelliklerden
cok uzak oldugu, kadin ve ¢ocuklar1 oldiirdiikleri, 1rza ve namusa
dokunduklari, gibi olumsuz davraniglari halkin géziinden kagmamais
ve kotii izler birakmistir” (Isik ve Tiirk 2013: 125).

Zeybeklik, genel hatlartyla bakildig1 zaman sosyal bir yap1
(Baykara 1969: 59) 6zelligi gosterir. Belli sayida insanlarin bir araya
gelerek olusturduklar topluluklardir. Bu topluluklar “cete,” olarak
adlandirilmaktadirlar. Zeybek kiiltiirinde, toplulugun basindaki yani
onderi konumundaki zeybege “efe”, efenin yardimcisina “bas
zeybek” denir. Toplulugun diger iiyelerine “kizan” denmektedir
(Avc12001: 13).

Gliglii bir zeybek toplulugu (grubu, cetesi) belli bash
kisimlardan olugsmaktadir.

1.Efe,
2.Bas zeybek ya da bas kizan,
3.Kizanlar (zeybekler),

4.Yardimci ya da muavin geteler,



5.Haberci ve istihbarat agi,
6.Yatak ve barinma agi1. (Avci1 2001: 35).

Zeybekler, belli bir hiyerarsik yapi i¢cinde ve kendilerine has
uygulamalar ile yetiserek bu yapinin 6gesi olurlar. Topluluk iginde
efenin se¢imi belirli kural ve uygulamalara gore yapilmaktadir. Her
zeybek efe olamaz. Onceki efenin gosterdigi zeybek veya secimle
yapilan zeybek efe konumuna gelir. Bir ¢eteye katilacak ve kizan
yani zeybek olacak kisi-kisiler icin  belli bir ritiiel
gerceklestirilmektedir. Bu ritiiele gore efe , zeybekler ve kizanlar
toplu halde daga ¢ikarlar. Kizan olacak gen¢ belindeki yatagani
(biiyiik kama) ¢eker, ii¢ defa 6perek efenin 6nilinde diz ¢oker. Efe
digerlerine sOyle seslenir:

- Kizanlar, bu koca daglarin sahibi kim?
-Erimiz...

- Yigidi kim?

-Efemiz...

- Susuz derelerde kavak biter mi?

- Bitmez...

-Bitkisiz diyarlarda duman tiiter mi?

- Tutmez...

- Yigit kime derler?

- Sozilinde durup efesiyle 6lene derler...
- Korkak kime derler?

- Soziinden donilip aman diyene...

- Dag basinda duman eksik olur mu?

- Olmaz...

- Yigit basinda gliman eksik olur mu?

- Olmaz...



- Kara giin kararip kalir mi1?

- Kalmaz...

- Duvart ne yikar?

- Nem yikar...

- Yigidi ne yikar?

- Gam yikar...

- Insan diinyaya ne icin gelir?
- Olmek igin...

- Kurt bunalirsa nereye iner?
- Koye iner...

- Kul bunalirsa nereye gidere?
- Daga gider...

- Comertlik neyle olur?

- Vermeyle olur...

- Yigitlik neyle olur?

- Vurmakla olur...

- Istemeden hak alinir m1?

- Alinmaz...

- Yiirtimeden yol tiikenir mi?
- tiikenmez. ..

- Seytana bel baglanir mi1?

- Yardimcimizdir baglanir...
- Adem usagina bel baglanir m1?
- Baglanirsa aglanir...

- Yigitlik nedir?



- Kimsesizi, arkasizi korumak, zalime kars1 koymak...
- Var yemezlere acimak m1 yoksa dayak mi1 haktir?

- Dayak haktir...

- Korkunun ecele faydasi var midir?

- Yoktur...

- Yigitlerde ne yoktur?

- Merhamet. ..

- Korkaklar zeytinleri nerede doverler?

- Agac dibekte...

- Yigitler yagi nerde kavurur?

- Zalim gobeginde...

- Soziinde durmayan kahpe bacinin 6z kizan1 olsun mu?
- Olsun...

- Su dual1 yatagan bogriine batsin mi1?

- Batsin...

- Dogru soylediginize Nasuh, Nusuh tovbesi olsun mu?
- Olsun... ( Orug 2013: 40-41).

Bu konusmalardan ve toérenden sonra yeni gelen gengler
kizanliga kabul edilmis olur.

Efe denildiginde, genel olarak korkusuz, yigit , mert, cesur
bir kisilik akla gelmektedir. Yasadiklar1 donemlerin sosyo-
ekonomik sartlar1 bu kisileri, haksizliklara ve zulme karst durmaya
itmistir. Bu efeler baglangicta daglarda yasamaya mecbur kalsalarda,
Anadolu’nun kurtulusu doneminde sayisiz yararlilik gostermisler,
yurdun diismandan temizlenmesine Oonemli katkilar sunmuslardir.
Ornegin; Yoriik Ali Efe, Demirci Mehmet Efe, Gokcen Efe kurtulus
savasinda Kuvayi Milliye saflarinda diismanla carpisarak,
bulunduklar1 bolgelerin diismandan temizlenmesine ¢ok biiyiik katki
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sunmuslar  ve  Cumhuriyet sonrast  Atatiirk  tarafindan
odiillendirilmislerdir.

Kurtulus savasi zamanindan oOnce, yani Osmanli’nin son
donemlerinde, 6zellikle Odemis-Aydin-Mugla yorelerinde ve
daglarinda hiikiim siirmiis bir¢ok efe ve zeybek ¢etelerinin varlig
bilinmektedir. Bu efelerin en 6nemli ismi siiphesiz  Cakircali
Mehmet Efe’ dir (1872-1911). Cakircali Mehmet Efe, 15 y1l Odemis,
Aydin, Mugla daglarinda dolasmis, zeybeklik kiiltiirii igindeki
davranig, tutum ve hareketleri ile halkin géziinde kahraman olmus,
Osmanli hiikiimetini 15 yil gibi bir siireyle ugrastirmis, {inii
Avrupa’ya kadar ulagmis bir efedir.

Yontem

Calismada, Cakircali Mehmet Efe’nin kisa hayat hikayesi ve
adina yakilmig T.R.T (Tiirkiye Radyo Televizyon) THM (Tiirk Halk
Miizigi) repertuvarinda bulunan-bulunmayan tiirkiiler hakkinda
bilgiler verilecektir. Bu baglamda calisma nitel bir c¢aligmadir.
Cakircali Mehmet Efe i¢in yakilmig tiirkiilerin tespiti ve
incelenmesine dayali olarak, dokiiman incelenmesi ve icerik analizi
yapilmustir.

Zeybek Tiirkiileri Hakkinda

THM sadece sozel ya da c¢algisal olmayip oyun eslikli tiirleri
de icermesi agisindan ¢ok onemli bir alandir. Zeybek tiirkiileri de
TRT THM repertuvart iginde yer alan en onemli oyun eslikli
tiirlerden biridir. Repertuvarda ¢ok sayida sozel ve calgisal zeybek
ezgisi bulunmaktadir. Zeybek Kkiiltiirii ve geleneginin yasadigi ve
yasatildig1 yorelerdeki miizikal yapinin zeybek ezgileri iizerine
kuruldugu ortadadir. Zeybek ezgileri;

- Zeybek ezgileri, icra edildikleri ydrelere gore, Mugla
Zeybegi, Aydin Zeybegi, vb. isimler alirlar.

- Zeybek ezgileri, icinde ismi gecen veya onun adina
iiretilmis (yakilmis) kisilere gore, Kerimoglu Zeybegi, Kocaarap
Zeybegi, Kadioglu Zeybegi vb. isimler alirlar.
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- Bir tiirkiiniin zeybek olabilmesi i¢in baz1 6zelliklere sahip
olmas1 gerekir. Bunlar 9 zamanli birlesik usuliin (3+2+2+2) ve
(2+2+2+3) tartim kaliplariyla icra edilmesi gerekmektedir.

- Zeybek ezgileri, agir zeybek ve kivrak zeybek olarak ikiye
ayrilirlar. Agir zeybekler 9/2, 9/4’liikk ustilden olusur. Kivrak
zeybekler ise daha hizli metronomda icra edilen 9/8 usiilden olusur.

- Zeybek ezgilerinin ana ¢algisi davul ve kaba zurnadir.
Ozellikle Aydin Germencik ile Mugla Milas/Dibekdere Koyiinde
icra edilen bu calgilar zeybek oyunlarimin ve tiirkiilerinin
vazgecilmezleridir.

Cakircali Mehmet Efe Hakkinda

Cakircali Mehmet Efe 1872 yilinda Odemis’e bagli eski adi
Ayasulug, simdiki adi1 Tiirkonii koyiinde diinyaya gelmistir. Babasi
eski efelerden Cakircali Ahmet Efe, annesinin ismi Hatice’dir.
Cakircali Mehmet, babasinin zaptiye onbasis1t Bosnak Hasan Cavus
tarafindan 6ldiiriilmesiyle 11 yasinda 6ksiiz kalmustir.

Babas1 Cakircali Ahmet, diize indikten sonra kendi halinde
bir koylii gibi yasarken, zeybeklerin bir daha daga c¢ikmasini
engellemek icin ortadan kaldirilmalar i¢in gizlice verilen karar ile
donemin yetkililerinden, zaptiye onbasisi Bosnak Hasan Cavus
tarafindan pusuya disiiriilerek Oldirtilmiistiir (Keles 1998: 93).
Efelikte diize inme ifadesi, hiikiimetle anlagarak dagdan inmek ve
kanunlara uygun sekilde yasamak anlamina gelmektedir.

Bu olaydan sonra Cakircali Mehmet’i babasinin da en yakin
arkadasi olan, Hac1 Eskiya yanina almis ve biiylitmiistiir. Cakircali
Mehmet 15-16 yaslarina geldiginde bir siire o giinlerde yapilan tiitin
kagakcilig1 isini yapmustir. Bu nedenle Odemis, Aydin, Mugla
yorelerinde daglarda dolagsmis ve bu yerleri iyice 6grenmistir.

Cakircali Mehmet yetiskin oldugu donemde, kendisini
biiyiiten Hac1 Eskiya’nin bir istegi ile bir sug islemis ve bir yil kadar
hapiste yatmis, delil yetersizliginden beraat etmistir (Keles 1998:
93). Cakircali hapiste iken babasinin katili olan Bosnak Hasan
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Cavus, koyiine giderek ailesine ve annesine ¢esitli bahanelerle eziyet
etmis, tlirlii hakaretlerde bulunmustur. Bu olaylar1 6grenen Cakircali
Mehmet, babasiin dciinii almak ve annesine yapilan hakaretlerin
karsiligin1 vermek i¢in Bosnak Hasan Cavus’u 6ldiirmeyi kafasina
koymustur. Hapisten ¢ikinca babasinin en yakin arkadasi Haci
Mustafa ve birka¢ kisiyle daga c¢ikmistir. Kisa bir siire sonra
Odemis’e bagli Kaymak¢i Koyii mezarliginda pusu kurmus ve
Bosnak Hasan Cavus’u oldiirerek efeligini ilan etmistir. Asagida,
sekil 1. de resim goriilen fotograf Cakircali Mehmet Efe’ye ait
oldugu belirtilmekte ve Cakircal’'nmin tek fotografi oldugu
sOylenmektedir. Bu fotograf Ege Manset Gazetesinin internet
sitesinden kaynak gosterilerek alinmistir.

= e e

e % AL
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Sekil 1. Cakircali Mehmet Efe

Hayat1 boyunca zenginden alip fakire vermesi, haksizliklara
kars1 yore halkin1 ve koyliileri korumasi, ihtiyag¢ sahiplerine gerekli
yardimlar1 yapmasi Cakircali’'nin halkin goéziinde kahraman
olmasin1 saglamistir. Ozellikle o dénemlerde daglarda gezen
“calikakic1” olarak nitelendirilen cetelere karsi halki korumasi
bunun en 6nemli nedenlerindendir. Ege daglarimi kasip kavuran
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Rum, Cerkes ve Arnavut geteleri ile miicadele etmesi, onlar1 ortadan
kaldirmas1 Cakircali’nin her zaman 6nem verdigi eylemler olarak
goze carpmaktadir. Koylin ve kdoyliniin yardimma kosmasi,
ozellikle koylere koprii, cami, ¢esme yaptirma gibi ihtiyaglarini
karsilamas1 ,Cakircali’nin devlet giiglerine kars1 kdyliiler tarafindan
saklanmasina, korunmasina, sevilmesine neden olmustur. Efelerin
ve zeybeklerin, devlet giiclerine ve diger cetelere karsi korunmast,
gittikleri yerlerdeki “yatak”lar1 tarafindan saglanmaktadir. Zeybek
kiiltiirtinde “yatak”, efe ve zeybekleri evinde, ¢adirinda saklayan,
karnim1 doyuran, ihtiyaglarii karsilayan gilivenilir kisiler anlamina
gelmektedir (Karpuz ve Gaddar 2013: 32). Daha 6nceki boliimlerde
belirtildigi gibi, yaptig1 faaliyetler ve eylemlerle, halka ve koylilye
davranma bi¢gimi ve haksizliklara karst c¢ikma sekli ile
incelendiginde, Cakircali Mehmet Efe’nin, Hobsbawn’in (2011)
“sosyal eskiya” tanimlamasina girdigi sdylenebilir.

Cakircal1i Mehmet Efe, efeligi siiresinde {i¢ defa diize inmis,
ama her defasinda bir haksizlik yasayarak tekrar daga cikmak
zorunda birakilmistir. Nitekim 1911 yili Kasim ayinda, Aydin-
Nazilli-Karincalidag’da hiikkiimet giigleri ile girdigi catismada
oldiiriilmiistiir. Cesedinin taninmamasi i¢in baszeybek Haci1 Mustafa
tarafindan bas1 ve elleri bileklerden kesilmis, gogsiiniin derisi
yiiziilerek birakilmistir. Bunun Cakircali Mehmet Efe’nin vasiyeti
iizerine gerceklestirildigi diisiiniilmektedir.

Bulgular

TRT THM Repertuvarinda Bulunan ve Cakircah
Mehmet Efe’yi Anlatan Tiirkiiler

TRT THM repertuvarinda Cakircali Mehmet Efe ile ilgili iki
adet tiirkii bulundugu tespit edilmistir. Bunun haricinde TRT THM
repertuvarinda olmayan ancak Odemis yoresinde ¢almip sdylenen,
TRT Izmir Radyosu’ndan emekli baglama ve ses sanatgisi aslen
Odemis’li Kazim ALKAR tarfindan icra edilen “Indirdiler
Odemisi’in Diiziine” isimli bir agit/uzun hava bulunmaktadir. Bu
tiirkiinlin s6zlerine asagida yer verilecektir.
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1- izmirin Kavaklar

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
M. SARISUZEN
THm 337~ 9/6/1913

YORES! DERLEME TARIH|
1ZMIR -

KIMDEN ALINDI&! " P

EKREM QUYER IZMIRIN KAVAKLARI NOTAYA ALAN
= M. SARISOZEN

sURe:

iz Mi RIN KAVAKLA  RI 00 kU LUR YAP RAK LA RI Bi ZE DE DERLERGA KI
SERVIMSENDENU ZUN  YOK YAPRA GIN DA DU ziim YOK. KAMALI DA ZEY BEK VU RUL

] YAR Fi DAN BOY LUM  YI KA RIZ KO NAK LA R
ou YAR Fi DAN BOY WM GA kI Cl YA 88 ziM YoK

(@)
Selvim senden uzun yok
Yapraginda diziim yok
Kamalida zeybek vuruldu (ydr fidan boylum)
Gokiciya sdzim yok

Sekil 1. Izmirin Kavaklari tiirkiisiiniin notasu.

Tiirkii, 337 TRT Repertuvar nolu, Izmir yéresine (Odemis ve
civar1) aittir. Kaynak kisisi Ekrem Giiyer’dir. Tiirkii Muzaffer
Sarisozen tarafindan derlenmis ve notalanmistir. Derleme tarihi ile
ilgili bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak repertuvar sira numarasi ve
M. Sarisoézen taradindan derlendigi géz Oniine alinirsa yaklagik
1940-1950 yillar arasinda olabilecegi diistiniilmektedir. TRT THM
repertuvarinda bulunan notadaki ismi “Izmir’in kavaklar” seklinde
olsa da, yorede, tiirkiiniin ilk dizesi “Izmir’in kavaklar” yerine
“Odemis kavaklar1” ya da “Birgi’nin kavaklar1” seklinde yazildig
ve sOylendigi halen tartisilmaktadir. Yore halkinin Cakircali
Mehmet Efe gibi bir kahramani benimsemesi ve sahiplenmesi
duygusuyla, tiirkiiniin kendi ydrelerine ait oldugunu, kendilerinden
ciktigini iddia etmesi ve bu sekilde sdylemesi gayet dogal olarak
karsilanmalidir. Ayrica Cakircali Mehmet Efe Odemis’lidir.
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Tiirkiiniin s6zleri incelendiginde, tiirkii Cakircali Mehmet Efe adina
yazilmig, onun yaptiklarimi ve kahramanliklarini anlatmaktadir.
Miizikal 6zellikler bakimindan tiirkii, Segah makami dizisindedir. 9
zamanl birlesik usuliin  (2+2+2+3) tarttm kalibiyla icra
edilmektedir. Seyir olarak, karar sesi olan segah perdesiyle baglamis,
neva sesine ¢ikmis ve rast perdesine inmistir. Sonra gerdaniye sesine
atlama yaparak neva perdesinde kalis yapmistir. Tekrar gerdaniye
perdesine ¢ikmis, acem perdesini kullanmus, 1rak perdesiyle segaha
inmis ve hiizeyni perdesini gOstermis, neva-hiiseyni-irak
perdelerinde dolasarak segah sesinde karar vermistir.
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2- Mezarimin Tas1 Bozdag’a Karsi

TRT. MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN .
THM. No: 433~ 22.6.1873 MUZAFFER SARISOZEN
YORESL DERLEME TARIHI
iZMIR P e
KIMDEN A LINDIG! MEZAR'M'N TA$| NOTAYA AL AN

MUZAFFER SARISOZEN

1. ME ZE Ri MIN TA s1 BOZ DA (7 KAR

2.GE KIN KI RA T M Bi  NEK TA $!

4 o a2 3 ;
e 5 1L —

60 zU MUN YA sl CA KR CA L vI VUR
E GER KA s1 NA KA RIN CA u DAG

ou LA R AK SA MA KAR s1
ke D GELDI DUS MANKAR $1 MA

Sekil 2. Mezarimin Basi Bozdag’a Kars: tiirkiistiniin notasi.
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ME Z ARIMIN TASI
(Sayte 2 )

)
)

DAS BA $1 KA NI LE ooL ou
1 2
MEZERIMIN TASI BOZ DAGA KARSI GEKIN KR ATIMI BINEK TASINA
USTUNUN TOPRAGI GOZUMUN vAS! KOLLARIM ERMIYOR EGER KASINA
GAKIRCALIYI VURDULAR AKSAMA KAR§! KARINCALI DAEDA GELDI DUSMAN KARSIMA
BAGL ATI BATLANTI

UYAN ANAM UYAN 60R NELER OLDU
KARINCALI DAE BASI KANILE DOLOU

Tiirkii, 433 TRT Repertuvar nolu, Izmir yoresine (Odemis ve
civarl) aittir. Turkiiniin kaynak kisisi derleyici tarafindan
yazilmamistir. Tlrkli Muzaffer Sarisézen tarafindan derlenmis ve
notalanmistir. Derleme tarihi ile ilgili bir bilgi bulunmamaktadir.
Ancak repertuvar sira numarast ve M. Sarisdzen taradindan
derlendigi g6z Ontline alinirsa yaklagik 1940-1950 yillar1 arasinda
olabilecegi diislintilmektedir.

Tiirkiinlin sozleri incelendiginde, tiirkii Cakircali Mehmet
Efe’nin oldiiriilmesinden sonra yakilan bir agit niteligindedir.
Cakircali Mehmet Efe’nin kendi agzindan sdylenmis bir anlatimla
yazilmistir.

Miizikal o6zellikler bakimindan tiirki, Muhayyer kiirdi
makami dizisindedir. 4 zamanl ana usulde icra edilmektedir. Seyir
olarak, hiiseyni perdesiyle baslamis, gerdaniye sesine ¢ikmis ve
tekrar karar perdesine inmistir. Tekrar Hiiseyni ile baslayip ¢argah
sesinde asma kalis yapmis, hiiseyni perdesini gosterdikten sonra

kiirdi perdesini gostererek karar vermistir. S6z boliimiinde ise
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hiiseyni perdesiyle baslamig, muhayyer perdesine atlama yaparak
cargdh perdesinde asma kalis yapmis, hiiseyni, gerdaniye
perdelerine ¢ikarak ussak perdesini ve kiirdi perdesini gostererek
karar vermistir.

3- Indirdiler Odemis’in Diiziine

Bu tiirkii uzun hava /agit tiirtinde bir eserdir. Tiirkiiniin
sozleri incelendiginde, tirkii Cakircali Mehmet Efe’nin
oldiirilmesinden sonra yakilan bir agit niteligindedir. Cakircali
Mehmet Efe’nin kendi agzindan sdylenmis bir anlatimla yazilmistir.
Tirkii sozlerine youtube sitesinden Kazim Alkar’in icrasindan
dinlenilerk erisilmistir.

Indirdiler Odemis’in diiziine

Kellesi yok ki nasil bakam ytiziine

Cakircali Mehmet vurulmus inanmam soziine
Aglama Iraz’1im aglama aglama bana

Cik daglar bagina kavusam sana.

Dolasalim Bozdag’1 ordan Madran’1
Her derde devadir kartal yagi

Cakircali Mehmet vurulmus akiyor kant
Aglama Iraz’1m aglama aglama bana

Cik daglar basina kavusam sana. (Kaynak: Kazim Alkar-
Official youtube kanal1)

-Tirkiide gecen Iraz ismi Cakircali Mehmet’in karisidir.
Gergek ismi Raziye olup, yorede Iraz diye sdylenmektedir.
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-Bozdag ve Madran Cakircali Mehmet Efe’nin, yasami
boyunca efelik yaptig1, gezip dolastigy, saklandigr iki 6nemli dagdur.
Bozdag Odemis’te , Madran ise Aydin’ dadir.

Sonug¢

Zeybeklik Anadolu’nun batisinda, 6zellikle Aydin, Izmir,
Mugla, Denizli, Kiitahya, Manisa yorelerinde var olmus bir kiiltiir
ve gelenek olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Zeybekligin nasil ne
sekilde ve na zaman ortaya ¢iktig1 kesin olarak bilinmemekler
beraber, 19.yy dan itibaren yazili kaynaklarda bahsedilmektedir.
Zeybekler baslangicta eskiyalik gibi diisiiniilsede, aslinda Oyle
olmadig1 yasanilan ve anlatilan olaylardan anlasilabilmektedir.
Haydutluk ve eskiyalik yapan (yol kesen, haksiz yere mala, cana
kiyan, namusa el atan vb.) ¢etelerin varligi, basta efe olmak tizere,
zeybeklik yapan bu kisilerin yanlis degerlendirilmesine yol agtigi
goriilmektedir.  Donemin  sosyo-ekonomik  durumlarindan
kaynaklanan sorunlar basta olmak iizere, yoOnetimle diisiilen
anlasmazliklar zeybek - efe olarak adlandirilan kisilerin bazi
olumsuz olaylara karigmalarina, dolayisiyla baskaldirmalarina ve
suclu durumuna diismelerine sebep olmustur. Cakircali Mehmet
Efe’de, once babasinin haksiz yere dldiiriilmesi ve sonra ailesine
yapilan ¢esitli zuliim ve haksizlik karsisinda, kendi sorununu kendi
cozmek (6¢ almak) duygusuyla su¢ islemis ve yakalanmamak igin
daglara ¢ikmis ve zeybek-efe olmustur.

Haksizliklara karst duran, yoksulun garibin gligsiizlin
yaninda olan kisiler, ya da zeybek Kkiiltiiriinde efeler her zaman
halkin nazarinda kahraman olarak goriilmislerdir. Zeybek kiiltiirii ve
geleneginde bu kisiler, diger haydut ve eskiya olarak nitelendirilen
kisi-kisilerden her zaman farkli bir yerde durmaktadirlar. Iste
Cakircali Mehmet Efe’'nin, y6re halkinin yaninda olmasi,
yardimlarda bulunmasi, onlart koruyup kollamasi, haklarini
savunmasi, onu bir kurtarict1 ve kahraman yapmustir. Tiirk halk
miizigi i¢inde bodyle kisi-kisiler icin sayisiz tiirkiiler, agitlar
iiretilmistir. Halk bu kisi-kisileri her daim kahraman olarak hatirlar.
O ylizden onun adina tiirkiiler yakar.

--20--



Yore halki Cakircali Mehmet Efe icinde, yukarida notalari ve
sozleri verilen tiirkiileri yakmis, bu {inlii efeyi, hikayeleriyle
anlatarak, tiirkiileriyle soyleyerek gecmisten giiniimiize yasatmislar
ve yasatmaya devam etmektedirler.
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BOLUM 11

Mugla Yoresi Halk Miizigi Ozellikleri Ve Tiirkiileri
Uzerine Bir Inceleme

Ali Orhan DONMEZ}

Giris

Mugla, Anadolu’nun giineybati ucunda yer alan bir ilimizdir.
Sinirlarinin bir kism1 Akdeniz bélgesine girmektedir. Kuzeyinde
Aydin, dogusunda Antalya, kuzey dogusunda Denizli ve Burdur ile
komsudur. Mugla, hem cografik hem de kiiltiirel bakimdan zengin
bir yapiya sahiptir. Mugla yoresi, halk biliminin (folklor) ¢esitli
dallariyla ve kendine has gelenek ve gorenekleri ile farkli ve oldukca
zengin bir ilimiz olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alismada Mugla
yoresinde goriilen halk miizigi 6zellikleri ve tiirkiileri hakkinda
bilgilere yer verilmistir.

1 Dr. Ogr. Uyesi, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Devlet Konservatuvari.
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Mugla Yoresi Halk Miizigi Calismalari

Mugla yoresi, diger yorelerimiz gibi, halk miizigi 6zellikleri
bakimindan zenginlik gostermektedir. Farkli halk miizigi tiirlerinin
olmasi, c¢esitli ¢algilarin kullanilmasi, ritmik ve makamsal
farkliliklarin goriilmesi, Mugla yoresinde halk miiziginin genis bir
perspektife sahip oldugunu gostermektedir.

Ulkemizin diger yorelerinde oldugu gibi, Mugla yéresi halk
miizigi arastirmalar1 ve derleme ¢alismalar yaklasik ilk olarak 1930-
1950’11 yillara dayanmaktadir. Mugla yoresi ile ilgili ilk calismalar
Ankara  Devlet  Konservatuvari (1937-1952) arasinda
gerceklestirilmis, bir kisitm c¢alismalarda 1942 yili Temmuz ve
Agustos aylarinda, Halil Bedii YONETKEN, Muzaffer
SARISOZEN ve Riza YETISEN tarafindan gerceklestirilmistir
(Eren 2003: 4 ; Giir: 2006: 172). Bu konuyla ilgili olarak, derleme
calismalarinda bulunan editorliigiinii Arda Erdem’in yaptigi,
“Derleme Notlar1” adli kitapta, Halil Bedii Yonetken’in belirttigine
gore, bahsi gecen yillarda Antalya ve Burdur’dan Fethiye ve
Mugla’ya gectikleri, Mugla ve Milas’ta c¢alismalar yaptiklari
anlatilmaktadir. (2006: 134-135). Eren’in aktardigina goére, Mugla
yoresine ait bazi tiirkiiler bireysel ¢calismalar sonucu Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu’na (TRT) girmistir. Bu anlamda yapilan
calismalarin en Onemli isimlerinden birisi Yusuf Ziya
Demircioglu’dur. Mugla yoresi eglence ve diigiinlerinde calinip
sOylenen tiirkiileri tas plaklara kaydederek, kaybolmalarina ve
unutulmalarmma engel olmustur (2003: 4). Burada su hususu
belirtmekte fayda goriiyoruz: Bugiin her firsatta ¢alip sdyledigimiz
ezgiler-tirkiiler, yukarida belirtildigi gibi fedakar c¢alismalar
sonucunda elde edilen iirlinlerdir. Gegmiste bu ve benzeri derleme
calismalar yapilmasaydi, bu tiirkiilerin ne kadar giiniimiize kadar
ulagabilirdi. Burada en 6nemli konularin basinda gelen derleme
calismalarinin  ¢ogaltilmasi, desteklenmesi yapilmasi gereken
onemli bir hizmettir. Halk biliminin (folklor) ve iriinlerinin
yarinlara aktarilmasi bu ¢alismalar1 gerekli kilmaktadir. Bu konuyla
ilgili, Tiirkiye’ye 16 arastirma gezisi yapan miizikologlar Kurt ve
Ursula Reinhard yillar 6nce “Tiirkiye’'nin Miizigi” adli kitapta bu
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konuyu dile getirmisler, “Tiirkiye’de halk hikayeleri ve tiirkiileri
yaziya gecirmek gibi ¢aba gerektiren ¢alismalarla pek ilgilenenlerin
olmadigini, yaraticilarin yerini eski degerleri aktaranlarin aldigini,
bu yiizden bir¢ok halk sairi, halk ozaninin unutuldugunu, tiirkiilerin
agizdan agiza, kulaktan kulaga gegerken degistigini, unutuldugunu,
bozuldugunu belirtmektedirler (2007: 110).

Bugiin TRT Tirk Halk Miizigi (THM) repertuvarina
baktigimizda Mugla yoresine ait olan tiirkiilerin ¢ogunun bu
donemlerde derlendigini gormekteyiz. Ilerleyen yillardan baslayarak
glinlimiize kadar yapilan ¢alismalarin, bazi kurumlar (TRT,
Konservatuvarlar vb) ve bireysel (amatér veya profesyonel
sanatcilar) tarafindan gerceklestirildigi ve Mugla yoresi tiirkiilerinin
repertuvara kazandirildigt ve kazandirilmaya devam ettigi
bilinmektedir.

Yontem

Calisma nitel bir c¢aligmadir. Dokiiman incelemesi
yapilmistir. Mugla halk miizigi ile ilgili yapilmis daha Onceki
calismalar taranmigs, TRT THM repertuvarinda kayitli bulunan
Mugla yoresine ait tiirkiiler incelenmis, Mugla y6resi halk miizigi
yapist ve Ozellikleri ile ilgili bilgiler verilmistir. S6z konusu
tiirkiilerin notalarina repertiikiil.com adl siteden ulagilmistir.

Evren ve Orneklem

Calismada, Mugla yoresi halk miizigi ile bilgiler verilmistir.
Bu anlamda caligmanin evreni Tiirk Halk Miizigi, 6rneklemi ise
Mugla yoresi halk miizigi 6zellikleri ve tiirkiileridir. Yine 6rneklem
olarak, TRT THM Repertuvarinda bulunan Mugla tiirkiilerinden 10
adetinin ¢alisma sonunda notalarina yer verilmistir.

Mugla Yoresi Halk Miizigi Ozellikleri

Mugla yoresi, halk miizigi tiirleri iginde 6nemli bir yere sahip
olan zeybek ezgileri ile taninmaktadir. Mugla merkez olmak {izere
biitiin ilce ve koylerde zeybek ezgileri bilinmekte, calinmakta ve
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oynanmaktadir. Miizikal agidan zeybekler “agir zeybek” ve “kivrak
zeybek” olmak tiizere ikiye ayrilirlar. Emnalar’a gore zeybekler, hiz
olarak ¢ok agir, agir ve kivrak olmak iizere ¢esitli sekillerde
olabilirler (1998: 328). Yorede zeybeklerin yanisira baska halk
miizigi tiirleri (kirik havalar, oyun havalari vb), de bilinmektedir.

Mugla yoresi tiirkiileri, genellikle agk, Oliim, ayrilik
konularin1 isleyen sozlerden olustugu goriilmektedir. Ayrica
yasanilmig bir olay neticesinde {iretilen — yakilan oykiili tiirkiilere
Mugla yoresinde bircok oOrnek verilebilir. Ornegin, Karaova
Diigiinti, Ferayi tiirkiileri yasanilmis bir olay sonucu yore halki ve
miizisyenleri tarafindan iretilmis-yakilmistir. Yorede Efe olarak
nam salmis zeybekler i¢inde tiirkiiler yakilmistir. Kerimoglu zeybegi
ve tiirkiisii buna en giizel 6rnektir.

Tirkiler incelendiginde, makamsal olarak, Hiiseyni, Ussak,
Hicaz, Nikriz, Karcigar makamlarinin yogun olarak kullanmildigi
goriilmektedir.

TRT’de bulunan tiirkiiler olmak iizere, yoredeki diiglin ve
eglencelerde calinip sdylenen tiirkiiler incelendiginde, baz1 yerlesim
alanlarinda birbirinden farkli miizikal 6zellikler bulunmaktadir.
Ornegin, Mugla merkezde farkli, Milas-Bodrum ve koylerinde
farkli, Kdycegiz, Ortaca ve Fethiye ilcelerinde farkli bir miizikal
yapinin oldugu goze carpmaktadir. Ozellikle Fethiye ve dogusunda
gurbet havalar1 ve Teke tiirkiilerinin etkisi goriilmektedir
(Repertiikiil.com).

Bu durum Mugla yoresinin miizikal a¢idan oldukga gesitli,
zengin bir yore oldugunu gostermektedir. Yerlesim yerleri agisindan
incelendiginde, Mugla yoresi halk miizigi yapisi i¢ alanda
incelenebilir. Bunlar, Mugla Merkez ve Ula, Yatagan, Milas,
Marmaris ilge ve koylerini kapsayan yerlesim yerleri, Bodrum ve
Datca il¢e ve koylerini kapsayan yerlesim yerleri, Koycegiz, Ortaca,
Fethiye ilce ve koylerini kapsayan yerlesim yerleri olarak
siniflandirilabilir.

-27--



Bulgular

1.Mugla Merkez ve Ula, Yatagan, Milas, Marmaris Tige -
Koylerini Kapsayan Yerlesim Alam

Bu yerlesim yerlerinde genel olarak zeybek ezgilerinin
varlig1 bilinmektedir. Eren’e gore, bu bolgede tiirkiiler daha ¢ok 9/4,
9/8 usiile sahiptir. Zeybek tavr1 ve uslubu baskindir. Ask, sevgi ve
agit konulu tiirkiiler yogundur (2003: 7).

Bu yerlesim yerlerine ait notalar incelendiginde, zeybek
ezgilerinin baskinlig1 gdze carpmaktadir. Ozellikle agir zeybekler
(9/4, 9/2 usiilde olanlar) daha fazla olmakla beraber, 9/8 usiile sahip
tiirkiilerde mevcuttur.

Milas-Selimiye-Dibekdere kdyii davul-zurna ¢algilarinin ve
bu gelenegi yasatan ustalarin yasadigr bir yerlesim yeridir.
Kendilerine has ¢alim teknikleri ile bu ustalar zeybek ezgilerini usta-
cirak iliskisi ile gecmisten gelecege aktaran 6nemli kisilerdir. Ula
ve civarinda ise, yoreye ait tlirkiiler incelendiginde kaynak kisilerin
genelde baglama ve cura caldiklar1 goriilmektedir. Ulali kaynak kisi
Serafettin Civelek zeybek ezgilerini baglama ve cura ile icra eden bir
kisidir (Eren 2003: 11).

Mugla merkezde de agir zeybekler yogun sekilde
bulunmaktadir. Calg1 olarak baglama ve davul-zurnanin yaninda,
yorede ince ¢algi olarak adlandirilan keman, ciimbiis, ud goze
carpar. Bu konuyla ilgili olarak Rauf Yekta Bey’in, Muglali Hafiz
Sabri Bey’den aktardigina gore, “Mugla’da gegmisten beri
soylenmekte olan tiirkiiler, baglama, cura, bozuk adindaki sazlarla
calinmakta ve okunmaktadir. Onemli bir husus ise, Mugla’da 1911
yilina kadar baska sazin kullanilmadigi, ancak bu tarihten itibaren
keman, ud, ciimbiis, tanbur gibi sazlarin kullanilmaya baslandig,
miizik ve nota bilen kisilerin arttig1 belirtilmektedir”’(Eren 2003: 5).

Buradan anlasilacagi lizere, Mugla merkez ve civarinda,
1900°’1i yillarin bagina kadar halk miizigi calgilarinin (baglama,
cura, vb) hakim oldugu, anilan tarihten itibaren Klasik Tiirk miizigi
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calgilarininda (ydrede ince ¢algi) kullanilmaya baslandigi ortaya
cikmaktadir.

2.Bodrum, Datca lce — Koylerini Kapsayan Yerlesim Alami

Bodrum ve Datca ilgelerini kapsayan yerlesim yerlerinde
Mugla merkez ve civarinda goriilen halk miizigi yapisindan daha
farkli bir miizikal 6zellik ortaya ¢ikmaktadir. Derlenen tiirkiiler
incelendiginde ve kaynak kisilerin icra ettigi calgilar g6z Oniine
alindiginda, 2/4, 4/4’lik usiillerde ve yogun olarak 9/8’lik usiiliin
kullanildigi goriilmektedir. Ozellikle Bodrum ilgesi’nin Yunan
adalan ile yakin komsu olmasi ve Yunan niifusunun buralarda
yasamis olmasi, bir kiiltiir aligverisini olusturdugu kaginilmazdir.

Eren (2003), Bodrum ve civarinda da ince ¢algi olarak
adlandirilan ¢algilarin  kullanildigini, kivrak zeybeklerin yogun
olarak calindigini, sdzsiiz zeybeklerin olmadigini, tiirkiilerin s6zel
oldugunu belirtmektedir. Atilgan, “Bodrum tiirkiilerinin énemli bir
ozelligini ise uzun hava tarzinda tiirkiilerin olmayisidir” seklinde
aciklamaktadir (2006: 175). Yore halk miizigine hizmet eden kaynak
kisilere bakildiginda, ince ¢algi olarak adlandirilan, keman, climbiis,
ud calgilarini yogun olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Bu kisilere
ornek meshur Kemanci Tahir gosterilebilir. Buradan yola ¢ikilarak,
kesin olmamakla birlikte, baglama ve ailesinin Bodrum ve civarinda
az kullanildig1 sdylenebilir.

3.Kéycegiz, Ortaca, Fethiye ilce — Koylerini Kapsayan
Yerlesim Alani

Bu yerlesim alanlar1 ve civarlarinda ise daha farkli bir
miizikal yapinin varliginin oldugu sdylenebilir. Cografik olarak
bakildiginda da, 6zellikle Ortaca ilgesi Ege ile Akdeniz bolgelerini
ayiran bir noktada bulunmaktadir. Ozellikle Ortaca ve Fethiye Teke
yoresi olrak adlandirilan bdlgenin sinirlari igine de girmektedir.Bu
nedenle miizikal agidan, bu yorelerin Mugla merkez ve civarindan
daha cok Teke yoresi Ozelligi gosterdikleri sdylenebilir. Yorede
calinan sOylenen tiirkiilere ve notalara bakildiginda, tiirkiilerin daha
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cok 9/8’lik usiilde oldugu ve kivrak zeybeklerin icra edildigi
goriilmektedir. 9/8’lik usiilun yaninda, 9/16 ve 2/4, 4/4’liik usiillerde
tiirkiilerin icra edildigi goriilmektedir. Yine Mugla yoresinden TRT
THM repertuvarinda bulunan semahlar, sadece Fethiye-Gtlinliikbasi
yoresine aittir. Semahlar Anadolu’da Alevi-Bektasi topluluklarinda
icra edilmektedirler. Mugla yoresinde yasayan bu topluluklar
Tahtac1 Tiirkmenleri olarak bilinmektedir. Tiirk gelenek ve
goreneklerine siki sikiya bagli olan ve yasatan bu topluluklar,
Mugla’nin diger yerlerinde de (Ortaca, Ula, Yatagan, Milas,
Bodrum, Marmaris, Ko&ycegiz) yasamlarimi siirdiirmektedirler.
Ancak TRT THM repertuvarinda kayitli olan semahlar sadece
Fethiye’den Ahmet GUNDAY tarafindan derlenen semahlardur.

Ozellikle Fethiye ydresine ii¢ telli baglama en Onemli
calgilardandir. Ramazan GUNGOR tarafindan ¢alinan ve taninan bu
saz, tezenesiz icra edilmektedir. En onemli 6zelligi ¢alimda, sap
iizerinde seslere parmak vurarak ve kendisinin “tiska vurmak™ (Ekici
2006: 185) dedigi tezene yerine parmaklarini kullanarak, telleri
cektirmesi bu icranin 6nemli bir 6zelligini gostermektedir. Bu calim
sekli glinlimiizde bir¢ok baglama sanat¢isina ilham olmus, ve bu
sanatcilar tarafindan gelistirilerek sunulmaktadir.

Bunun yaninda Ozellikle Fethiye ve civarinda Teke
Zortlatma ezgilerinin icra edildigi gortilmektedir. Kullanilan
calgilarinda, baglama, ii¢ telli cura ve kabak kemane olmas1 dikkat
cekmektedir. Mugla’nin saydigimiz diger yorelerinde goriillmeyen
calgilar kullanilmaktadir. Bu durumda bu yo6renin farkli bir miizikal
yapiya sahip oldugunu gostermektedir.

Mugla Yoresi Halk Miiziginde Kullanilan Calgilar

Mugla yoresi halk miiziginde kullanilan calgilar, davul-
zurna, baglama, cura, ii¢ telli, Kabak kemane, keman, climbiis, ud,
sipsi, delbek olarak gosterilebilir.

Davul-zurna, zeybeklerin ana galgist olarak bilinmektedir.
Yorede davul-zurna 6zellikle acik alanlarda yapilan diigiinlerde ve
eglencelerin vazgegilmez ¢algilaridir. Yukarida da degindigimiz
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gibi ozellikle Milas-Dibekdere kdyii davul ve zurnanin usta ¢irak
iliskisiyle yasatildig1 6nemli bir yerlesim yeridir.

Baglama, yorede zeybeklerin icrasinda davul ve zurnadan
sonra gelen bir ¢algidir. Ula ve Fethiye yoresindeki kaynak kisilerin,
daha ¢ok kullanidigi baglama, ii¢ telli ve cura olarak karsimiza
cikmaktadir.

Kabak kemane ise Ozellikle Fethiye yoresinde icra
edilmektedir. Hegit olarak da adlandirilan klasik kemenceye benzer
“dirnak kemane” adinda bir ¢algida bulunmaktadir.

Delbek ise Mugla yoresinin taaminda goriilmekle birlikte,
yogun olarak Fethiye-Giinlilkbasi mahallesinde karsimiza
cikmaktadir. Burada yasayan delbek¢i kadinlar tarafindan icra
edilmektedir. Ozellikle kina gecelerinde kadinlar tarfindan icra
edilen delbek, son yillarda icra eden kadinlarin ustalifi ve
begenilmesi ile taninmis ve hatta bu delbek¢i kadinlarin 6zel olarak
diigiin ve eglenceler ¢agirildigr goriilmektedir.

Ince c¢algi olarak tammlanan keman, ciimbiis ve ud
genellikle Mugla merkez ve Bodrum yoérelerinde kullanildig:
goriilmektedir.

Mugla Yoresi Halk Miizigine Hizmet Etmis Kisiler

Mugla yoresi halk miizigine hizmet eden isimlere
bakildiginda, bu kisilerin hem profesyonel hem de mahalli sanatgilar
olduklar1 goriilmektedir. Ge¢misten gilinlimiize kaynak kisilerin
genel olarak mahalli sanat¢ilardan olustugu goze carpmaktadir. Bu
kisilerin, tiirkiilere kaynaklik eden hem de yorumcu olarak en bilinen
ve taninanlart su sekilde siralandirilabilir: Ali Riza Zorlu, Hafiz
Sabri Aksoy, Mustafa Coskun, Ramazan Giingér, Rasim Eris,
Serafettin Civelek, Yusuf Ziya Demircioglu, Tahir Erding (Kemanci
Tahir), Nazmi Yiikselen, Ahmet Giinday, Recep Erkul, Mustafa
Bacaksiz, Ibrahim Ethem Yagci, Hamdi Ozbay, Dursun Girgin,
Galip Birgili, Bayram Salman, Makbule Kaya, Mustafa Ozcan,
Kavanoz Kardesler (Eren 2003: 1-13).
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TRT THM Repertuvarinda Kayith Bulunan Tiirkii Nota
Ornekleri

Bu boliimde, Mugla yoresine ait olan ve TRT THM
Repertuvarina kayith tiirkii notalarindan 6rnekler verilmistir. Bu
tiirkiilerin se¢imi, ¢aligmada belirtilen yerlesim alanlart (Mugla
merkez, Fethiye, Bodrum vb), tiirleri (zeybek, oyun havasi vb.) gibi
ozellikler gz oniine alinarak yapilmis ve 10 adet tiirkii 6rnek olarak
verilmistir.

1- 1.Ahda Verin Benim Barutumu Sagmama

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI T——
;:VTH?§2/6/|975 M. SARISOZEN
SResi
-~ DERLEME TARIHI_
KIMDEN ALINDI&! ——
e LA A R ALI DA VERIN BENIM BARUTUMU SAGCMAMA

RUKIYE GULTEN
NOTAYA ALAN

™M.SARISOZEN

sURe -

A LI DA VE RIN BE NiM BA R| ou
A MANDA KA RAN Fi Li  SAK 8§ LAR oA Ku RUT  TUM

SU MUd LA DAN
NU DA BiL LUR LAR DA ou

R BETDE SE BEP OL DU  YAR DAN ay ) U
MAN DA BEN YA Ri Mmi GOR mMe YE ui u NUT  TUM

>e

e e e e e e e e e e e S
£ Lo ____=______—_:__ g

ot mE sin

RiM @UR BET LE RE air

“)
Alida verin benim barudumu sagmama
U¢ kald: su mugladan kagmama )
Gurbet de sebep oldu ydrdan ayri dismeme

< Aman aman yaylada bilbil dtmesin
Bagianti jgenimde y&rim gurbetlere gitmesin kNGBS

2)
Amanda karanfili saksilarda kuruttum
Suyunuda billirlarda durulttum
Amanda ben yarimi gérmeyeli unuttum
(Baglanit)

Sekil. 1. Alida Verin Benim Barutumu Sa¢gmama Tiirkiisii Notast.
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2.Kadioglu Zeybegi

T R T MUZIK DAIRESI YAYINLARI

T H M REPERTUAR SIRA No:2088

INCELEME TARIiHI:

DERLEYEN

TRT

8.4.1987

DERL EME TARIHI

YORESI

MUGLA

KIMDEN ALINDIGI

NOTAYA ALAN

KADIOGLU ZEYBEGI

sURESI:

¥imbuag

Sekil. 2. Kadioglu Zeybegi Notasi.
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3.Bodrumlular Erken Bicer Ekini

TRT MUZIK DAIRES| YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR NO : 3582 !
INCELEME TARIHI : 01. 03. 1991 NAZMI YUKSELEN

YORES|

o BODRUMLULAR ERKEN BIGER EKINI <™
i ( BODRUM HAKiMi ) y
SURESI: HAMDI OZBAY

E Kl NI FE LE YE GUR BAN M GIT TiN

NA SIL AS TIN ME FA RET HA NM KEN DI KEN DI Ni

%‘Wﬁ

AL TIN MA KAS GOMUS BI GA Gly LE DO RA DI LARTE Ni

Sekil.3. Bodrumlular Evken Bicer Ekini Tiirkiisti Notast.
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4.Deniz Ustii Kopiirii

T RT MUZiK DAIRESI YAYVINLARI DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA Ne: 2489 SERAFETTIN CiVELEK
INCELEME TARIHI : 29_3 _1984
YORES| .
MUELA .ULA DERLEME TARIHI
KIMDEN ALINO(E! R g
DENIZ USTU KOPURU

. NOTAYA ALAN
SURESI NOTAYA A

DE NizZ DE US TU KO PU RO
BE NM DE BU RAYA GELDI GiM - “ o - e

.
B _——-—-———
i — PN

OENiz O UsTU KOPURU A YARIM Li LA LAY LAY
GEMLERE BINSEM COTURU AH YAKIM AW
BENIM DE BURAYA GELODIGIM AH YARIM Li LA LAY Li LA LAY LAY

BiR GUZELDEN OTURU AH YARM AH

o, [

DAS USTUNE DAS GOYOUM AH WARIM (i LALAY LiLA Ly LAY
GUL YASTIGA BAS GOYDUM .. .. o vt iw o
SENi DE GELECEK OiYE L R
SOL YANIMI BOS GOYDUM

(HER YANLARIMI )

—

GARINCANIN GATAR! AH YARM Li LA LAY Li LA LAY LAY
SOL YANIMDA BATARI. . v v v o = w

BENIM DE BURAYA GELDIGIM .. .. . . - . .

BiR 6UZELIN HATIRI

Sekil.4. Deniz Ustii Kopiirii Tiirkiisii Notast.

--35--



5.Ciktim Belen Kahvesine (Ormanci)

DERLEYEN

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
HAMDI 0ZBAY

THM REPERTUAR SIRA No: 3590
INCELEME TARIHI: 1,3.190

YORESI DERLEME TARIHI

Ty GIKTIM BELAN KAHVESINE N
KiMDEN AL INDIGI (ORMANCI) HAMDI GZBAY

sURESI :

¥ smeaceeio ) GIK TIM BE LAN  KAH VE Si NE

GE RE Vi ZiN OR TA SIN DA DE GIR

0- VA———— YA—— BA—K TI'M O VA——— YA
MEN DO NE R DE—— GIR MENDO——— NE

BAY MUSTA FA— GABI— R DI DAMO—Y NA MA YA
DE GIR ME NIN  SULA——  RI—— DAGI-N DA Ni  NE————R

KURSUN
GIKTIM BELAN KAHVESiNE BAKTIM OVAYA GEREViZ'IN ORTASINDA DEGiRMEN DUNER
BAY MUSTAFA GCAGIRDI DAM'OYNAMAYA DEGIRMENIN SULARI DAGINDAN INER

AMAN ORMANCI YAKTIN ORMANCI

BAGLANTI . >
KOYUMUZE GETIRDIN YOKTAN BIR ACI BAGLANTI
ANLAMAZ ORMANCI YIKAR MASAYI MUSTAFA'YA ATILAN KURSUN TEVFIGE DEGER
SOZ ANLAMAZ ORMANCI GCEKMIS KAFAYI TEVFIGIMIN ACILARI YUREKLER DELER

Sekil.5. Ciktim Belen Kahvesine (Ormanct) Tiirkiisti Notasi
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6.0rtaca’da Evimiz

TRY MUZIK DAIRESI YAYINLARI

M [98~1 /4 /1973

Yonresi

KOYCERIZ

KIMDEN ALINDIG!
HAMDI OZBAY

DERLEYEN
HAMOI OZBAY

DERLEME TARIHI

ORTACADA EViMiz

NOTAYA ALAN
g —aciepetity
HAMD! OZBAY

A YA BAK yIL

su YA pliy TU sE Vi miz

W
Bu sevimiz ugruna
Sehit olsun birimiz

(2)
Aya bok yildiza bak
Suya giden kiza bak
Kiz allahin seversen
pénde bir yol bize bak.

3)
Goktede yildiz ellidir
Elliside bellidir
Gizli sevda gekenler
Gozlerinden bellidir-

Sekil.6. Ortaca’da Evimiz Tiirkiisti Notast.
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7.Yagmur Yagd1 Zeybegi

o ) DERLEYEN
YORES MUGLAANLAS ! = - e 3 - ALLFUAT AYDIN
Dyt Jure Hoyis YAGMUR YAGD! ZEYBEGI .

DERLEME TaRiHi
KAYNAK KiSi:DURSUN GIRGIN AL| FUAT AYDIN
HASAN AKDENIZ :
VEYSEL GIRGIN ROTALAYAN
EYUP GIRGIN AL FUAT AYDIN

Fa) - - Py e
'f;‘;;""F_F_P—F‘-dj'"J“" i s | I ‘._é_ H-i" EF T 1: i o

il L3 | i\ 1 1 %
o i e o e i e L - 4
SES =SS T S=a =t i —

Sekil.7. Yagmur Yagdi Zeybegi Notasi.
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8.Yayla Yollarinda Galdim Yaliniz

TRT. MUzZIK DAIREST YAVINLARI DERLEYEN

THN:NG ¢ 282~ W08, 197°3 MUZAFFER SARISOZEN

YORESI

FETHIYE DERLEME TARIHI
7.8.19.2

KIMDEN AL INDIG!

N
MUBTARA [COpKY YAYLA VYOLLARINDA KALDIM YALINIZ NOTAYA AL AN

SURE MUZAFFER SARISOZEN

YAY LA YOL LA DM

R PIP e

YAYLA YOLLARINA YOKUS DEDILER
AK KIZIN KOLUNA YAPIS DEDILER

ARDIC ARKASINDA GORDUM BOYUNU
YENIDE GGRENDIM YARIN HUYUNU

Sekil.8. Yayla Yollarinda Galdim Yaliniz Tiirkiisii Notasi.
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9.Cokertme’den Ciktim Basim Selamet

Py R DERLEYEN
T R T MUZIK DAIRESI YAYINLAR! M. SARISOZEN
TH M REPERTUAR SIRA No:2607

(NCELEME TARIHI: 22._11_ 1984 i
DERLEME TARIHI

YORESI
MUELA - BODRUM -

KIMOEN ALINDIG! COKERTME

ROSTU GUR NOTAYA ALAN
SURE ¢ M. SARISOZEN

J cIK DM DA HA Li LIM A MAN BASM SE (A ME__1
6E 2 Ri . kex KUNDU RAM  KAY ol
—~
4

=S SR NS G2 TN RE RN oSS0
. e 7 e

1
AR KA DA SIM B RAM~ CA _\"Es_ AL LA HI MA E MA
CAKR DA 60z i} slL sU MU A MAN KoLCU LA RAL
P 11z 3 1
fg—t—f 2L E
S it FUCCCRMS: = -
o NET NET BU RA St DA AS PAT
DI ot
oz W
siengen > o T *F‘-,r—r-—““q__‘ e ——
V T I e 1 I y . jl‘ -lr Il J‘
i B i =~
DE GiL HA LI LIM A MAN 3i TEZ YA 1] sl
) W T

ci e R ME A TES  sAL DI TELLI KUR SUN YA RA sl

Sekil.9. Cokertme’den Ciktim Basim Selamet Tiirkiisti Notast.
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10.Yiice Dag Basinda Bir Koyun Meler

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA NO: 616

INCELEME TARIHI :

YORES|

DERLEYEN

AHMET GUNDAY

15/3/1974

DERLEME TARiHi

FETHIYE ~ GUNLUK BAS!

1.
2
gz
@
w
o |
w
s
z
==
Y)
mn
:
o
A”U
o3
Zz:3
28
B.O
zM.Hv(
Q
w
(&)
A |
>
3
HH
-
e 89
> .
2z 7

MAN DA

YA RA

§IN

DAG BA

CE

Yi

R

D

R

LE

NUN SE SI

Yu

YARA MAN DA

LER

OE

YA RA MAN

LER SIN

Yu NUM

G0

NE ME

VAZ

MAN DA

YA RA

Sekil. 10. Yiice Dag Basinda Bir Koyun Meler Semah Notast.
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)

(2)

YUCE DAG BASINDA

(

ME

LAR BT

or

GIN YERLER DE

DOST YA RiM YAR

i

YAR

LEY DN
Ni Rl 8i

NA  GE
NI

DU TAR LAR EL MA

NA CIN DAN KiZ BA

6 LR MiN
vi ke

Ni

si

LEY DIN
Ri

Ni

NA GE
Ni

LERMI AL DIN

6 6UT

LR Mii
KE

DU TARLAR GU RUK GA Ri &1 NI

NACIN DAN
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(YUCE DAG BASINDA)
(3)

v pan Kz BE NO L0 YO RuM HA  MA
LAR Ki ozl LENGE Li NI -

U SuL BOY LUM MEY DA NA GE LiN @E LiN

(C))
viice DAG BASINDA YAR AMANDA BIiR GOYUN MELER,YAR AMANDA BIR GOYUN MELER
GOYUNUN SESLERi DE YAR AMANDA,BAGRIMI DELER, YAR AMANDA BAGRIMI DELER
NE MELERSIN GOYUNUM YAR YARAMANDA VAZ GEC GUZUDAN,YAR AMANDA VAZ GEG GUZUDAN
GOYUNU GUDERSIN GUZU GUTMEZSIN
GUTDUCEGIN YERLERDE OTLAR BIiTMESIN . .
AH YAR YAR ,DOS DOST MEDET, YAR YAR YAR DOST YARIM YARYAR

(2) :
KIZ BANA GELEYDIN OLURMUN ACINDAN
OGUTLERMI ALDIN ANANDAN BACINDAN L s
KIZ BEN OLUYORUM (Ah aman aman amadn) SENIN OCUNDEN

NS vl - (@
vond gl o - vl e eog HUNKARIM BEYiM AMAN, SULTANIM CANIM AMAN
) DONGVER USUL BOYLUM , MEYDANA GELIN AMAN
fame HUNKARIM BEYIM AMAN , SULTANIM CANIM AMAN
ELMANIN iRISINI YUKE TUTARLAR i d ;
GURUIK GARIGINI YABANA ATARLAR o DONUVER USUL BOYLUM , MEYDANA uu:l{?:
KiZiLen GELINi(Ah aman aman aman)BiRMi TUTARLAR

YORMA GELIN YORMA . SEYRAN SENINDIR
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Sonu¢

Genel olarak bakildigr zaman, Mugla yoresinin, gelenek —
gorenekleri ve uygulamalar incelendiginde, halk biliminin biitlin
dallarinda zengin bir yap1 gosterdigi goriilmektedir. Bu dallar i¢inde
kuskusuz en 6nemli olanlardan birisi de miiziktir. Biitiiniiyle halk
miiziginin egemen oldugu Mugla yoresi, zeybekleri, oyun havalari,
oykilii tirkiileri, kina tiirkiileri, semahlar ile ¢esitlilik gosteren bir
halk miizigi alanina sahiptir.

Cografik yapist ve yerlesim yerleri nedeniyle, Mugla’ da
halk miiziginin genis bir alana yayildig1 goriilmektedir. Mugla
merkez ve yakin il¢elerdeki ile merkeze daha mesafedeki diger
ilceler ve koyler arasinda ortaya ¢ikan miizikal ve calgisal farklar
bunu ortaya koymaktadir.

Mugla merkez ve yakin ilgelerde (Ula, Yatagan, Milas,
Marmaris) sozlii-sozsiiz agir zeybeklerin ve dykiilii tiirkiilerin varligi
kendisini gostermektedir. Merkeze mesafeli olan Bodrum ydresi ve
civarinda, daha ¢ok kivrak zeybeklerin icra edildigi goriilmektedir.
Akdeniz bolgesi sinirinda bulunan Koycegiz, Ortaca ve Fethiye
yorelerinde ise, daha c¢ok teke bolgesi tiirkiilerinin etkisi goze
carpmaktadir. 9/8’lik usiilde icra edilen tiirkiiler, kivrak zeybekler,
teke zortlatmalari1 bu yorelerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Calgisal olarak ise, Mugla merkez ve civar ilgeler ile
Bodrum yoresinde, davul-zurna, keman, ud, climbiis, baglama
calgilarinin kullanildig1 goriilmektedir. Koycegiz, Ortaca ve Fethiye
yorelerinde ise, ¢ telli cura, baglama, kabak kemane, sipsi, delbek
calgilarinin kullanildig: tespit edilmistir.

Yapilan tespitler ve ortaya ¢ikan bulgular 1s1ginda, icra
edilen ezgilerin farkli miizikal 06zellikler (makamsal, ritmik
ozellikler) gostermesi ve kullanilan calgilarin ¢esitliligi, Mugla
yoresinde, halk miizigi yapisinin ve 6zelliklerinin son derece zengin
oldugunu gostermektedir. Mugla ili siirlar iginde farkli miizikal
ozelliklerin  goriilmesi, farkli calgilarin  ve calip-sdyleme
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tekniklerinin kullanilmasi halk miizigi agisindan, Mugla yoresinin
onemli bir bolge oldugunu ortaya koymaktadir.
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BOLUM II1I

Bir Hamparsum Nota Defterinde Bulunan Tanbiri
Ali Efendi'ye Ait Siizidil Pesrevin Giiniimiiz Notasina
Cevirimi ve Bugiinkii U¢ Farkh Versiyonuyla
Karsilastirilmasi

Giillay KARAMAHMUTOGLU !

GIRiS
Yenilik¢i, aydin ve ayn1 zamanda hattat, sair ve makam da
terkip etmis bir besteci olan, tamburi-neyzen Sultan I11. Selim,

saltanati boyunca ¢ok sevdigi klasik Tiirk makam miiziginin
gelismesi icin elinden geleni yapmis ve bunu da biiylik olclide
basarmistir. Bugiin, Tiirk miizigi tarihgileri tarafindan III. Selim'in

devri "Tiirk Miizigi'nin Altin Cag1" olarak adlandirilmaktadir.

! Dog., I.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, Miizik Teorisi Boliimii, Orcid:
0000-0002-8702-0113
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Tiirk Miizigi eserlerinin "Mesk" iislibu yliziinden ugradigi
erozyonu Onlemek adina, ¢evresindeki miizisyenlerden yeni ve
ogrenilip uygulanmasi kolay bir nota yazist (miizik notasyonu)
gelistirmelerini istemis; bu talebine cevap veren iki kisiden biri
Hamparsum Limonciyan’dir (1768-1839). Cagdas1 Abdiilbaki Nasir
Dede de (1765-1820) klasik Ebced notasini tekrar ele alip ufak tefek
degisliklerle yeniden kullandig1 ve bu nota yazisi klasik Tiirk makam
mizigi perdelerini gostermekte daha uygun oldugu halde
uygulamadaki pratikligi ve Ogreniminin daha kolay olmasi
nedeniyle; Hamparsum'un kendi ad1 ile anilan nota yazim sistemi,
genis bir miizik ¢evresi tarafindan tercih edilip kullanilmistir.

Hamparsum Notasi, Ermeni Kilisesi tarafindan yaklasik
olarak yedinci, sekizinci ylizyillara kadar temellendirilen ve
dokuzuncu yiizyilda kullanilmaya baslandigi tahmin edilen bir
Ermeni nota(lama) sistemi olan “Khaz Nota Yazim Sistemi’nin
Klasik Tiirk makam miizigine uyarlanmis bir ¢esididir. Bir porteye
dolayisiyla da ¢izgilere gerek duyulmadan, giiftenin iizerine yazilan
neumatik ve bazilar1 stenografik sembol ve isaretlerden
olusmaktadir.

Hamparsum nota(lama) sistemi ile kaleme alinmis birgok
nota defteri bulunmaktadir. Bunlardan biri olan sahsi arsivimde yer
alan ve yazari belirsiz olmayan defter bigimi arsivimde olan olmayan
inceledigim diger defterlere gore daha yeni 6zellikte olsa da son
derece hasarli el yazmas1 Hamparsum nota defterinde karsima ¢ikan
Tamburi Ali Efendi’ye ait Stizidil Pesrev, bu bildirinin konusudur.
S6z konusu pesrev giiniimiizde bilinen, icra eden ve dinleyen pek
cok kisi tarafindan begenilen bir eserdir.

Hamparsum nota defterlerinde karsilasilan ve giiniimiizde
bilinen bir¢ok eserin giiniimiiz nota drneklerinde bazen biiyiik bazen
kiiciik degisiklikler bulunmaktadir. Kimi zaman farkhi iki
Hamparsum nota defterinde yer alan ayni eserin de birbirinden ayni
sekilde ufak tefek farkliliklar gosterdigine sahit oldum. Ayni eserin
yer aldigr iki defterden birinin giifteleri Ermeni harfleri ile Tiirkce
yazilmis iken digerinde giifteler Arap harfleri ile Tiirkce yazilmis
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olup eserin notasinin ise hemen hemen birbirinin aynin oldugu ama
gilinlimiizdeki nota 6rneklerinden farklilik gosterebildigi de rastlanan
bir durumdur.

Giliniimiizde halen pek ¢ok sahaf ve kiitiiphanede giliniimiiz
notasina g¢evrilmeyi bekleyen pek ¢ok Hamparsum nota defteri
vardir. Bu yazma nota defterleri, bilinmeyen yeni eserlerin kesfinin
yant sira bilinen eserlerin s6z konusu defterlerin tutuldugu ve
kullanildig1 ¢evre tarafindan birebir ayn1 ve/veya farkli sekillerde
nasil seslendirilmis oldugu hakkinda bizlere bir fikir vermeleri
bakimindan 6nemlidir.

Temel Cerceve: Hamparsum Notasi/Nota(lama) Sistemi /
Notasyonu

Hamparsum Limonciyan (1768-1839) tarafindan, I11. Selim
doneminde onun bu ydndeki talebine bir cevap olarak Ermeni
kiliselerinde yiizyillardir kullanilan stenografik ve neumatik
birtakim isaretlerden olusan Khaz notasi, Klasik Tiirk Makam
Miiziginde yer alan seslere uyarlanarak miizikte pratik ve kolaylik
saglayacag diisiincesi ile terkip edilmistir ve gercekten de yaygin
olarak kullanilmistir. Baz1 c¢evrelerde Ermeni Alfabesindeki
harflerden olusan alfabetik bir notasyon oldugu sanilsa da Ermeni
Alfabesinden sadece iki harfe benzer isaret yer almaktadir.

Hamparsum bu sistemde, 7 alterasyon isareti almayan temel
sesi, 7 temel isaret ile [Sekil-1], degismeli (alterasyonlu) sesleri ise
bu isaretlerin tizerine konulan (~) isareti ile gostermistir. Alt ve iist
oktavda yer alan sesler bunlara ilave edilen cesitli ¢izgi ve isaretlerle
gosterilir.
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Sekil 1: Yegih Perdesinden Tiz Nevd Perdesine !

! Cizim: Gilay Karamahmutoglu (1999)
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Ayrica bu nota sisteminde uluslararasi portreli nota(lama)
sistemindeki gibi Bemol ve Diyez isaretleri yoktur. Degismeli
sesler notanin {lizerine konulan bir tizlestirme isareti ( ~ ) araciligi ile
gosterilir [Sekil-2]. Mevcut sesleri pestlestirebilecek yani Bemoliin
gorevini tstlenebilecek bir isaret mevcut degildir, sadece Diyez
gorevini yapan ( ~ ) isareti bulunur ve tizlestirmenin ka¢ koma
olacagi konusunda bir ipucu vermez. Pestlestirici herhangi bir
isaretin var olmamasindan Gtiirli, Hamparsum Notasinda Bemol
iceren sesler, bir Onceki sesin tizlestirilmis sekli ile ifade
edilmektedirler.

f) |
T a—
| s
S
L )]

Newva Hisar Hiseyrdi Acera
Sekil 2: Degistirme isareti (~ ) *

Hamparsum Nota(lama) Sistemi’nde ustl kaliplar1 fark
edilecek derecede belirgin olup ustiliin okunmasinda biiytik kolaylik
saglar. Usallerdeki vuruslar1 gostermek i¢in de bazi noktalama
isaretlerinden yararlanilir. Olgiiler ( 2 ) ve ( : ) isaretleri ile
birbirinden ayrilir. Birlesik ve biiyiik ustllerde 6l¢ii ¢izgisi olarak (
2 ) bunlar olusturan kii¢iik ustllerin Olgli ¢izgileri ise (:) ile
gosterilmistir. Dolap isareti yerine, kaginct dolap oldugunu bildiren
numaralarin bulundugu parantezler kullanilir. Ugleme (Triole) igin
iiclemeyi olusturan ii¢ notanin iizerine ya da altina bag isareti
ve/veya 3 yazilir.

Seslerin siiresel degerlerini ifade etmek ig¢in, perdeleri
gosteren sembollerin {lizerine nokta ( - ), tek ve ¢ift, virgiile benzeyen
ya da diiz dikey ¢izgiler ("), (") ve yine tek ve ¢ift olmak iizere ici
bos kiictik daireler ( ©), ( °° ) konulur [Sekil-3]. Ayn1 ustl birimi
icerisinde yer alan bir grup notada, birbirini takip eden notalarin
degerlikleri degismiyorsa, siireyi gosteren isaret bu grubun en

! Cizim: Gilay Karamahmutoglu (1999)
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basinda yer alan notanin {izerine konulur. Bir sonraki siire isaretine
kadar gruptaki notalar ayn1 degerlikte kabul edilir.

1) L] Ao ' " [ ] 2]
4 ——h——}
fm—o : ¥ ¥
v
n -~
v

Sekil 3: Siire Isaretleri 2

Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi’nde Si Koma Bemol ile ifade
edilen Segadh perdesi, Hamparsum’un kullandigi nota(lama)
sisteminde; degisimsiz 7 temel isaretten biri olarak yer almaktadir.
Buselik (Si) perdesi ise; Segah perdesine karsilik gelen semboliin
iizerine (~ ) isareti getirilerek gosterilmistir.

54 = 1
Ao JTI
A -~

MY — 8

” > »

Vo — DD

Sekil 4: Siire Isaretleri ®

Ayni usil birimi igerisinde yer alan bir grup notada, birbirini
takip eden notalarin degerlikleri degismiyorsa, siireyi gosteren isaret
bu grubun en basinda yer alan notanin {lizerine konulur. Bir sonraki
stire 1garetine kadar, o gruptaki notalar ayn1 degerlikte kabul edilir.

2 Cizim: Giilay Karamahmutoglu (1999)
3 Cizim: Gulay Karamahmutoglu- (1999)
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Siire ve suskular1 ifade etmekte kullanilan isaretlerin yani
sira bunlara ek olarak, uluslararasi porteli notalama sisteminde
kullanilmakta olan "senio", "coda", "bag", "dolap", "bitis ¢izgisi" ve
"tekrar" gibi isaretlere karsilik gelen, ayni1 gorevi iistlenen yardimci
isaretler kullanilmistir [Sekil 5]. Gliniimiize daha yakin donemlerde
senyo, D.C. vb. yardimci imlerin bugiin bilinen sekilleriyle
kullanildig1 goriilmektedir.

5 | 1l 2
{1y — — — x
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—

va da H
Sekil 5: Dolap ve Ol¢ii Cizgileri *

Uclemeler/trioleler de ii¢ perde iminin, iigiinii de kapsayacak
sekilde iist ya da alt tarafina cizilen bir bag (¢izgisi) ile gosterilir
(Sekil 6).

* Cizim: Giilay Karamahmutoglu (1999)
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Sekil 6: Triole ®

Ayrica "Gizli Hamparsum Notasi” olarak bilinen bir
cesidinden bahsedilir ki, sadece yazan kisinin okumasina yardimci
olabilecek kadar ek isaret icerir veya isaretler normalde
kullanildiklar1 sekilleriyle kullanilmamiglardir (hattd kimi zaman
higbir isaret icermez), o nedenle de desifre edilmeleri oldukca
glictiir, bazilarinda ise, imkansizdir. Bazilarinda siireleri ve ara
sesleri gosteren isaretlere rastlanmaz, ustllerin anlagilmasin
saglayan gruplagmalara da yer verilmemistir. Gizli Hamparsum
Notas1 daha ¢ok besteledikleri ya da ogrendikleri eserleri kendi
tekellerinde tutmak isteyen besteci ve miizisyenler, baz1 kapal
gruplar tarafindan kullanilmastir.

Zaman zaman Gizli-Sifreli ¢esidi ile karigtirilan; ara seslerin
az-cok gosterildigi, slire imleri olmasa da ustl yapisim1 belirtmek
iizere gruplagsmalara yer verilebilen bir ¢esidi daha vardir. Bu tip,
yukarida bahsedilen gizli seklinden daha farkli ve bir dereceye kadar
daha ¢ozilebilir olup “isaretsiz/dilsiz” olarak adlandirilmasi daha
dogru olur. Zira, sonu¢ her zaman net ve a¢ik olmasa da usil
kaliplarindan yola ¢ikilarak ve makamin seyir yapisina uygun olarak
desifre edilebilme olanaklari vardir.

Yazar1 Belli Olmayan Hamparsum Nota Defteri
Hakkinda Kisa Bilgi

Bildirinin konusunu teskil eden Tamburi Ali Efendi’ye ait
Stizidil pesrevi, yazart ve dahi hakkinda higbir bilgi olmayan bir
Hamparsum nota defterinde yer almaktadir.

5 Gizim: Gilay Karamahmutoglu (1999)
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Defterin ne 6n ne arka kapagi vardir. Yirtilmis, koparilmis
sayfalar1 oldugu gayet acik, son derece hasarli bir defterdir.
Defterdeki Hamparsum nota yazist son derece 6zenli ve diizgiin bir
el yazisi olsa da sonradan kursun kalemle bu yazi karakterine
benzemeyen, sonradan eklendigini diistindiiren sert kursun kalemle
nota yazilmis ek notalar bulunmaktadir. Tiikenmez kalemle nota
altina eklenmis yine Hamparsum notasi ile ek var.

Defter, dikey ve ince dikdortgen seklinde, elle gizilmemis
baski isi, diizgilin ¢izgilere sahiptir yani kiigiik ve ince dikdortgen
cizgilerden olusan bir defterdir.

Defter 24 yaprak ve ayrica kopmus birbine bagl (bitisik)
ikiser yaprak olmak {izere 4 yaprakla birlikte toplam 28 yaprak yani
arkali onlii sayfa olarak hesap edilecek olursa toplam 56 sayfadan
olusmaktadir.

Defterde sar1 ve kahverengiye doniik lekelenmeler, sayfa
kenarlarinda kopuk ve kopmaya miisait ¢iiriimiis kisimlar vardir.
Defterin sayfa kenarlar1 dokununca kopup dagilmaktadir.

Defterin dili Tiirk¢e ancak kullanilan harfler Ermeni
alfabesinde yer alan harfler olup HB kursun kalemle yazilan tek tiik
sayfalar hari¢ bazi yerlerde solgun bazi yerlerde daha koyu ve canli
siyah miirekkep kullanilmustir.

Defter sahaftan satin alinmistir.

Defterde Yer Alan Tanbiiri Ali Efendi’nin Siizidil
Pesrevinin Notasi

Eser, giiniimiizde bilinmekte ve pek ¢ok miizisyen tarafindan
sevilerek icrd edilmekte olup defterdeki Hamparsum notasi ile
kaydedilmis olup karsilastirilan ve giiniimiiz Avrupa kokenli porteli
nota yazisi ile yazilan {i¢ 6rnek internet iizerindeki ti¢ farkli nota
arsivinden indirilmistir.

Defterde kayith pesrevin karsilastirilacagi, giinlimiizdeki
icralarda kullanilan notalarindan biri Ciineyd Kosal imzasi
tasimaktadir. Bir digeri Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfina ait Tiirk
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Misikisi Klasikleri’nin 3. Fasikiiliinde, sayfa 68’de yer aldig1 bilgisi
tasimakta, liclincli nota 6rnegi ise kaynak olarak Uskiidar Musiki
Cemiyeti’nin gosterildigi Semra Ozgiin imzasi ile yazilmistir.

Tanbiri Ali Efendi’nin Suzidil Pesrevi, 28 zamanli Devr-i
Kebir wusilii ile yazilmistir. Ustl, secili gilinlimiizdeki nota
orneklerinde Sofyan dértliik ustliine boliinerek yazilmistir. Olgiiler
her dort birimde tek ¢izgi olarak gosterilmis, Devr-i Kebir usuliiniin
bir Olgiisiindeki (devrini) birim nota degeri 28 zamana
tamamlandiginda ¢ift 6l¢ii ¢izgisi kullanilarak asil usuliin dl¢iisiiniin
tamamlandig1  gosterilmistir. Bu anlayls Hamparsum nota
yazilarinda da mevcuttur. Defterde biiytik usul, 8 + 8 + 8§ + 4 =28
seklinde ol¢iilendirilmis (3 kez 8 bir kez 4 birim degerde bir)
glinlimiizdeki tek Olcli cizgisine karsilik gelen Hamparsum nota
sistemindeki ( : ), sondaki 4 birim zaman sonrasi ¢ift 6l¢ii ¢izgisi
anlamina gelen ( :: ) kullanilmustir.

Karsilastirma yapilirken defterdeki ol¢ii boliimlerine gore
karsilastirma yapilmistir. Eserin béliimlerine (1.,2.,3.,4. Haneler ve
Teslim) ait tablolarda, usuliin bir tam devrinin kapandigi olgii
bitiglerine (¢ift Olgli ¢izgisi) gore alntilar alt alta kutulara
konulmustur. Usll teslimde (28 zamanli) bir tam, hanelerde ise iki
tam devir yapmaktadir.

[k sirada Hamparsum notasi ile yazilmis defterden yapilan
ceviri, ikinci sirada Ciineyd Kosal imzali nota, {igiincli sirada
Uskiidar Musiki Cemiyeti’nde yer alan Semra Ozgiin imzali nota,
dordiincii sirada ise Tiirk Diinyas1 Arastirmalart Vakfina ait Tirk
Misikisi Klasikleri’nin 3. Fasikiiliinde, sayfa 68’deki nota 6rnegi yer
almaktadir.

Nota yazim programindaki sorun ve kisitli zaman nedeniyle
defterin ¢eviri yazisi, bizzat elde yazilarak tablo hazirlanmistir.
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Tablo 1 - I. HANE ©
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Tablo 4 - 3. HANE
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4, Hane

Tablo 5 - 4. HANE
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SONUC

Yazar1 belli olmayan Hamparsum nota defterinde, defterin
kalan kisminin ilk sayfasinda yer alan Tanbiri Ali Efendi’ye ait
Stizidil Pesrevinin giiniimiiz notasina ¢evrilerek giiniimiizde internet
ortaminda icracilar ig¢in yayinlanan ii¢ notasi ile karsilastirildiginda
elde edilen bulgular pesrevin hane ve teslim bdliimlerine gore
sunlardir:

1.Hane: Dort sirali tabloda, Eserin birinci hanesindeki
giiniimiiz nota 6rneklerindeki Sofyan usuliine uygun olarak yapilmis
ol¢ii boliinmelerinde, Uskiidar Musiki Cemiyetine ait iigiincii
siradaki nota dordiincii 6l¢ti Hamparsum defterinde yer alan ¢eviri
nota ile diger nota Orneklerinden farklidir. Ayrica bu o6l¢iiniin
sonunda ¢eviri yazisinda susku yokken diger ii¢ giinlimiiz nota
orneginde susku bulunmaktadir.

Yine birinci haneye giiniimiiz nota 6rneklerinde sekizinci ve
dokuzuncu ol¢ii birbiriyle aym1 olup ¢eviri nota yazisinda buraya
denk gelen notalar farklidir.

Teslim: 2. Tabloda goriilecegi iizere bu boliimde gilinliimiiz
ii¢ notas1 ve ¢eviri notada bir ezgi farkliligi bulunmamaktadir.

2.Hane: Ceviri nota ikinci, besinci, altinct ve yedinci
Olciilerde nota degerlikleri bakimindan, giiniimiiz nota 6rneklerinden
farklilik gostermektedir.

3.Hane: Tabloda ikinci sirada yer alan Ciineyd Kosal’in
yazdig1 notada birinci ve ikinci 6l¢iiniin basinda susku vardir ve bu
sekizlik susku ile her iki Ol¢iide de birer senkopla bu iki Olgii
baslamaktadir. Cevrilen nota ve diger iki nota 6rnegindeki birinci ve
ikinci Olgiilerde, oOlgiilerin baslangicinda sekizlik suskular ve
senkoplar bulunmamaktadir.

Gliniimiize ait li¢ Ornekte yer alan, dordiincli Ol¢iliniin
basindaki ilk nota sonrasi gelen tatefe kalibi, ¢eviri notada olmayip
bunun yerine bagli iki sekizlik nota vardir.
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Altinct 0lgiide, sadece Ciineyd Kosal yaziminda, Olgii
basinda ise bir tefetd bulunmaktadir. Ceviri nota ve diger iki 6rnekte
ise burada yine bagli iki sekizlik nota yer almaktadir.

Gilinlimiiz nota Orneklerinde, on birinci O6l¢iiniin iigiincii
sirasinda bulunan bagli, noktali nota ¢eviri nota yazisinda noktasiz
olarak kullanilmistir.

4.Hane: Ikinci olgiide, giiniimiiz Orneklerinde yer alan
noktali bagli kalip geviri notada noktasi bagli sekizlik iki nota olarak
bulunmaktadir.

Yedinci Olgliniin sonunda, giiniimiiz o6rneklerinde susku
bulunurken ¢eviri notada yedinci 6l¢liniin sonunda iki dortliik nota
kullanilmigtir dolayist ile susku yoktur.

Sekizinci Ol¢lintin  ilk Ol¢iisii, c¢eviri notada giliniimiiz
Orneklerinden farklidir.

Giliniimiize ait nota orneklerinde, on dordiincii son dl¢iiniin
basinda yer alan tatefe ¢eviri notada olmayip bagli iki sekizlik nota
vardir. Yine ayni 6lgiide, giincel nota yazilarinda 6l¢iiniin sonunda
yer alan susku, ¢eviri notada yoktur. Ayni 6l¢iiniin iigiincii notasinda,
Ciineyd Kosal yazzminda on altilik bagh nota yazis1 bulunmakta
olup ¢eviri ve diger iki giincel notada bu, yoktur.

Yazar1 bilinmeyen bu Hamparsum nota defterinde yazili
eserin makami Stzidil’dir bu makamda Biselik perdesi kullanilir.
Oysa defterde ilging bir sekilde yazarin, Hamparsum nota yazisinda
Segah perdesini gosteren sembolii kullandigr goriilmektedir.
Eskiden Klasik Tiirk Makam Miizigi dizisinde Segah perdesi, dogal
ses kabul edildiginden bu perdeyi gostermek icin kullanilan
Hamparsum nota sembolii, herhangi bir tizlestirici ek isaret-¢izgi
tasimaz, Buselik perdesi Segah’in tizlestirilmis hali olarak kabul

edildiginden Segah semboliiniin {izerine tizlestirici ¢izgi konularak
bu, ifade edilirdi:
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Segih: ¥ Buselik: W

Bu durumda defterin yazarinin bu konuya dikkat etmedigi,
onemsemedigi veya bu detay1 bilmedigi sonucu ¢ikarilabilir.

Bu eser 28 zamanli Devr-i Kebir usuliinde bestelenmistir.
Klasik Tiirk Makam Miiziginde biiylik ustller yazilirken icraya
kolaylik saglamak amaci ile igerdikleri kiigiik usul vuruslarina gore
ya da boliinebildikleri vuruslar1 basit usullere gore 6l¢ii ¢izgileri ile
boliiniip ayrilirlar. Ara 6lgii ¢izgileri tek, biiyiik ustliin bir devrinin
kapanig1 gosteren Ol¢li cizgileri ise ¢ift ¢izgi ile gosterilir. Bu,
Hamparsum nota yazim sisteminde de ayni sekilde uygulanir; tek
olii gizgisi ( : ), ¢ift dlcii ¢izgisi ise ( :: ) ile gosterilir. Incelenen
defterde, tek ol¢li cizgileri, Sofyan gibi basit usile gore
konulmamuslardir. Ancak bu, Devr-i Kebir usiliinii olusturan kii¢iik
usullere gore de yapilmamistir:

Devr-i Kebir: “Yiiriik Semai (6) + 2 x Sofyan (4) + Yiirik
Semai + 2 x Sofyan (4)” ustllerinin bir araya gelmesinden meydana
gelmis: “6 +4+4+ 6+ 4 + 4 =28 kalibina gore boliiniir. Defterde
incelenen eserde ise “8 + 8 + 8 + 4 = 28” seklinde bir uygulama
goriilmektedir ki bu, dikkat edici bir diger husustur.
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BOLUM IV

Miizik Egitimcilerinin Perspektifinden Okuloncesi
Miizik Egitimine Yonelik Ihtiyaclar

Merve Nihan ERTEKIN KAYA!

Giris

Bireyin diinyaya gelmesi ile baslayan ve tiim hayat1 boyunca
siiren egitim ailede baslar ve okullarda devam eder. Cocuklarin
gelisim oOzellikleri gbz oniinde bulunduruldugunda 0-6 yas arasinda
verilen egitim Onem tasimaktadir. Okuldncesi donem, ilkokul
baslayana kadar olan 0-6 yas arasindaki siireg; okuloncesi egitim ise
bu siirecteki egitsel etkinliklerin tiimii olarak tanimlanabilir (Oktay,
1990: 151). Okuldncesi egitim algilama giiciinii, akil yiiriitme ve
problem ¢6zme becerisini  gelistirir; ¢ocuklarin  duygusal

gelisimlerini, yaraticiliklarint ve estetik gelisimlerini destekler
(Dikmen Ada, 2019: 20).

1Doktor Arastirma Gorevlisi, Necmettin Erbakan Universitesi
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Okuloncesi donemde c¢ocuklarin oyunlarima miizik ve
sarkilar dogal bir sekilde eslik eder. Miizik ¢ocuklarin giinliik
hayatlarinin olagan bir parcasi ve kendilerini ifade etme aracidir.
Oguzkan ve Oral (1987: 181) miizige gore hareket etmenin ¢ocuklar
icin dogal bir eylem oldugunu ifade ederken miizigi hissetme ve
miizige eslik etmenin de c¢ocuklar i¢in bir ihtiya¢ oldugunu
belirtmislerdir. Ayrica ¢ocuklarda yaraticiligin ve kendini yaratic
bir sekilde ifade edebilme becerisinin gelisimini desteklerken
miiziksel etkinliklerden yararlanmak kacinilmazdir.

Sun ve Seyrek (1998: 31) okuldncesi miizik egitiminin
amagclarini her ¢cocugu miizigi sevmeye, sarki soyleyerek ve ¢algi
calarak miizik yapmaya, giizel miizikleri ayirt ederek dinlemeye
yonlendirerek miizige kars1 bir ilgi yaratmak, bu ilgiyi beslemek, var
olan yetenegi gelistirmek ve her c¢ocugun miizigin olumlu
etkilerinden yararlanmasini saglamak olarak siralarken De Vries
(2004: 7-9) miizik egitiminin, miiziksel bilgi ve becerilerin
kazanimlart disindaki amagclarii sosyal etkinliklerle kendilerini
ifade etmelerine olanak saglamak, hareketlerle birlestirilen
etkinliklerle motor becerileri gelistirmek, dramatik oyunlara katki
saglamak, dinleme  becerilerini  gelistirmek, enerjilerini
harcamalarin1 saglayarak daha sakin etkinliklere hazir olmalarim
saglamak olarak ifade etmektedir. Mertoglu (2016: 343-346) da
okuloncesinde miizik egitiminin temel amacglarini ¢ocugun iginde
bulundugu yas grubunun 6zellikleri dogrultusunda onun miiziksel
becerilerini arttirmak, miizigi sevdirmek, miiziksel davranislarini ve
estetik gelisimini olumlu yonde etkilemek, potansiyellerini ortaya
cikarmak olarak siralamis aynm1 zamanda miizigin ¢ocugun gelisim
alanlarin1 destekledigini, uyarict bir ortam sagladigini, 6grenmeyi
kolaylagtirdigini, problem ¢ozme, karar verme, akil yiirlitme
becerilerini arttirdigini belirtmistir. Yapilan aragtirmalar da miizigin
cocuklar tizerindeki etkisinin yalnizca miiziksel becerilere katkisi ile
sinirlandirilamayacagini  gostermektedir. Okuldncesi donemde
miiziksel deneyimlerin miiziksel gelisimin yani sira gelisim
alanlarina katki sagladigin1  gosteren pek ¢ok arastirma
bulunmaktadir (McDonald, 1975; Brown vd. 1981; Pogonowski,
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1987; Tarnowski, 1999; de Vries, 2004; Zachopoulou vd, 2004;
Moreno vd. 2009; Hallam, 2010; Terraccino, 2011; Fox ve Liu,
2012; Kaviani vd. 2014; Winters ve Griffin, 2014).

Miizigin ¢ocuklarin hayatindaki yeri ve islevleri goz 6niinde
bulunduruldugunda miizik egitiminin her ¢ocuk tarafindan
ulagilabilir olmasimin gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Bu
gerekliligin yerine getirilebilmesi i¢in ise okuldncesi 6gretmenleri
miiziksel bilgi ve beceriler bakimindan yeterli donanima sahip
olmalidir. Ancak Tufan (2006) arastirmasinda, okuldncesi
ogretmenliginde okuyan Ogrencilerin miizik derslerini yapabilirlik
konusunda kendilerini kismen ya da ¢ok az yeterli gordiiklerini
ortaya koymustur. Cocuk gelisimi boliimiinii okuyan 6grencilerin ise
okuloncesi miizik egitiminde birlikte sarki sOylemenin Onemli
oldugunu benimsemelerine ragmen kendisini bu alanda kendilerini
yeterli gormedikleri belirlenmistir. Ayni1 arastirmada 6grencilerin
%79 unun sarki1 dagar1 konusunda gereken donanima sahip olmadigi
sonucuna ulasilmistir. Benzer bir sekilde Giil (2012) arastirmasinda
okuldncesi Ogretmenlerinin sarki dagarlarinin yetersiz oldugunu
ifade ederek kendilerini ¢agdas Ogretim yontemleri konusunda
donanimli gérmedikleri konusunda goriis bildirdiklerini belirtmisgtir.
Koksoy ve Tas (2005), Giiler (2006), Oztiirk (2008), Ozkut ve Kaya
(2012) ve Koca (2013) tarafindan yapilan arastirmalarda okuldncesi
ogretmenlerinin lisans doneminde aldiklart miizik egitimini yetersiz
bulduklar1 ve miiziksel etkinlikleri gergeklestirme konusunda
eksiklikleri oldugunu diisiindiikleri ortaya konulmustur. Ozal Goncii
(2009) ise okuldncesi 6gretmenleri ile miizik 6gretmenlerinin miizik
caligmalarina iliskin tutum ve yeterliklerini karsilastirmis;
arastirmanin sonucunda, ana sinifi 6gretmenlerinin okuldncesi
donem cocuk gelisimi ile ilgili donanimlarinin yeterli olmasina
ragmen miizik  bilgilerindeki  eksiklikten dolayr  miizik
calismalarinda  yeterli olmadiklar1 ifade etmistir. Miizik
ogretmenlerinin ise, okuldncesi dénem cocugunun gelisim
ozelliklerini  bilmediklerini ve okuloncesi miizik egitiminde
kullanilan baz1 yaklagimlar konusunda eksiklikleri oldugunu ortaya
koymustur. Barbaros ve Akbulut (2021) da arastirmalarinda

--69--



okuldncesi 6gretmenlerinin miizik egitimi derslerinin hedeflerini
gergeklestirme diizeylerinin diistik oldugunu, bu sonugtan yola
cikarak Ogretmenlerin yeterli bir miizikal donanima sahip
olmadiklarim1 ve miiziksel etkinlikleri verimli bir sekilde
kullanamadiklarini ifade etmislerdir.

Aragtirmalarla da ortaya konulan bu durum okuloncesi
donemde miiziksel deneyimlerin her ¢ocuk tarafindan ulasilabilir
olmasina engel olan ¢esitli eksikliklerin ve ihtiyaclarin oldugunu
gostermektedir. Okuldncesinde miizik egitimine yonelik ihtiyaglarin
giderilmesi icin bu ihtiyaglarin tespit edilmesi 6nemli bir basamak
olarak goriilmektedir.

Bu  durum  c¢aligmasinda  miizik  egitimcilerinin
perspektifinden okuldncesi donemde miizik egitimine yonelik
ihtiyaclarin tespit edilmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda
arastirma sorusu “Miizik egitimcilerinin perspektifinden okuldéncesi
donem miizik egitimine yOnelik ihtiyaglar nelerdir?” olarak
belirlenmistir.

Yontem

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerine dayali bir durum
calismasidir. Nitel aragtirma insanlarin diinyalarin1 deneyimleme
yollarini aragtiran, cesitli olgulari ele alirken nigin sorusunu soran,
toplumda var olan siiregleri arastiran, bireylerin olaylara atfettikleri
anlamlar1 ve neyi ni¢in yaptiklarini anlamaya yonelik bir pencere
acan bir yaklagimdir (Given, 2021: 2). Durum c¢alismalarinda bir
veya birka¢ durumun derinlemesine incelenmesiyle fikirlerin soyut
teoriler veya ilkelerden uzaklasarak net bir sekilde sunulmasi
saglanir (Cohen, Manion ve Morrison, 2018: 376). Durum
calismalarinda incelenecek durum giincel olmasi ayrica incelenen
durum tizerinde arastirmacinin etkisinin olmamasi ve olgunun
maniplile edilememesi gerekmektedir (Ozan Leylum, Odabasi ve
Kabak¢1 Yurdakul, 2017: 371).
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Bu arastirma, okuldncesi donemde miizik egitimine yonelik
ihtiyaclarin miizik egitimcilerinin bakis agis1 ile degerlendirilmesi ve
belirlenmesi bakimindan bir durum ¢alismasi olarak tasarlanmustir.

Arastirmanin ¢alisma grubunu okuloncesi donemde miizik
egitimi alaninda caligmalarin1  silirdiiren akademisyenler ile
okuloncesi egitim kurumlarinda miizik derslerini yiiriitmekte olan
miizik 6gretmenleri olusturmaktadir. Calisma grubunda yer alan 8
egitimci  ¢esitli  Uiniversitelerin  egitim  fakiiltelerinde ve
konservatuvarlarinda, 6 egitimci ise okuldncesi egitim kurumlarinda
miizik 6gretmeni olarak gérev yapmaktadir.

Arastirmanin  verileri  yapilandirilmis  goriigme  ile
toplanmistir. Goriisme arastirma sorusuna yanit bulmak amaciyla
ilgili kisilerden veri toplama siireci olarak tanimlanabilir (Durdu,
2016: 103). Patton (1990: 278), gorlismelerin amacini katilimecinin
fikirlerini 6grenmek olarak ifade etmistir. Bu arastirmada
katilimcilarin - okuléncesi donemde miizik egitimine yonelik
ihtiyaclar ile ilgili fikirlerini belirlemek amaciyla yararlanilan
yapilandirilmis gorisme formlar1 sorularin yapisi, siralamasi ve
sorulma seklinin Onceden belirlendigi veri toplama araglaridir
(Durdu, 2016: 104). Arastirmada kullanilan goriisme formu
hazirlanirken ilgili kaynaklar incelenmis, miizik egitimi anabilim
dallarinda goérev yapmakta olan iki 6gretim iiyesi ve bir Tiirk dili
uzmaninin goriisiine bagvurulmustur.

Arastirmada veriler analiz edilirken betimsel analiz
tekniklerinden faydalanilmistir. Betimsel analizde veriler aragtirma
sorularindan yola ¢ikilarak belirlenmis temalara gore ozetlenir ve
yorumlanir. Goriisiilen bireylerin goriislerini ¢arpici bir bigcimde
yansitmak i¢in dogrudan alintilara yer verilir. Dort basamaktan
olusan betimsel analizde analiz i¢in bir ¢ergeve olusturma, verilerin
kodlanmasi, bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi adimlari
takip edilir (Yildirim ve Simsek: 2021: 244-249). Bu arastirmada da
betimsel analiz basamaklar takip edilmis belirlenen tema sablonu
cercevesinde veriler siniflandirilip kodlanmis, sekillerle gosterilmis,
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yorumlanmig ve gorilisilen bireylerin dogrudan alintilanan
ifadeleriyle desteklenerek sunulmustur.

Bulgular

Arastirmada elde edilen verilere gore okuldncesi miizik
egitimine yonelik ihtiyaclar “6gretmenlere ve 6gretmen adaylarina
yonelik ihtiyaglar” ve “6gretim materyallerine ve 6grenme ortamina
yonelik ihtiyaglar” olmak tizere iki temada sekillenmistir. Bu
temalar agsagida verilen Sekil 1’de sunulmustur.

Okuloncesi Dénemde Miizik
Egitimine Yonelik Thtiyaglar

Ogretmenlere ve C)gretmen Ogretim Materyallerine ve Ogrenme
Adaylarina Yonelik Ihtiyaglar Ortamina Yonelik IThtiyaglar

Sekil 1. Okuléncesi Miizik Egitimine Yonelik Ihtiyaglara Yonelik
Egitimci Goriigleri
Arastirma verilerinin analiz edilmesiyle “Ogretmenlere ve

Ogretmen adaylarina yonelik ihtiyaglar temasina ait ii¢ alt temaya
ulasilmistir. Alt temalar asagida verilen sekil 2°de sunulmustur.

72—



_ Ogretmenlere ve
Ogretmen Adaylarina

Yonelik Thtiyaglar
o S Miizik 6gretmenlerine ve Kurum yoneticisi
Ogretmenlerine ve e davl sitimcil snelik
digretmen adaylarma ogretmen adaylarina egitimeilere ydneli
& yonelik ihtiyaglar ihtiyaglar

yonelik ihtiyaglar

Sekil 2. Ogretmenlere ve 6gretmen adaylarina yonelik ihtiyaglara
ait alt temalar

Arastirmada elde edilen verilere gore belirlenen ilk tema
ogretmenlere ve 6gretmen adaylarina yonelik ihtiyaclar olmus ve bu
temaya ait alt temalar “okuldncesi O0gretmenlerine ve O6gretmen
adaylarina yonelik ihtiyaclar”, “miizik 6gretmenlerine ve 6gretmen
adaylarina yonelik ihtiyaglar” ve “kurum yoneticisi egitimcilere
yonelik ihtiyaclar” olmak {izere ii¢ baslikta siniflandirilmistir. Bu alt
temaya iligkin kodlar asagida verilen Sekil 3’de gosterilmistir.
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Okuloncesi 6gretmenlerine Ve 6gretmen adaylarina yonelik ihtiyaclar

*Okuldncesi egitimi anabilim dallarinda miizik egitimi derslerinin
daha nitelikli hale getirilmesi,

*Okuldncesi egitimi anabilim dallarinda miizik egitimi derslerinin
ders saati ve donem sayisinin artirilmast,

*Okuloncesi 6gretmenlerinin en az bir galgiy1 iyi diizeyde galmasi,

*Miizik 6gretim yaklagimlarinin {iniversite biinyesinde yetkin kisiler
tarafindan 6gretilmesi,

+Ogretim  yaklagimlarinin  uygulanmasma  yonelik  calismalar
yapilmasi,

*Hizmet ici egitimlerin diizenlenmesi.

Miizik 6gretmenlerine ve 6gretmen adaylarina yonelik ihtiyaclar

*Miizik egitimi anabilim dallarinda okuléncesine ve ¢ocuk
gelisimine yonelik derslerin yer almasi,

*Okuloncesi donem ile ilgili derslerin bu derslerin nitelik ve nicelik
acisindan yeterli olmast,

*Miizik Ogretmeni adaylarinin okuloncesi kademesinde miiziksel
etkinlikleri uygulamalar yaparak deneyimlemesi,

*Miizik O6gretim yaklagimlarmin derinlemesine incelenmesi ve
yaklagimlarin ~ &gretilmesi  igin sistematik  bir programin
hazirlanmasi.

Kurum yoneticisi egitimcilere yonelik ihtiyaclar

*Yoneticilerin miizik etkinliklerine yonelik olumlu tutuma sahip
olmasi ve destek sunmasi,

*Yoneticilerin okuldncesi dgretmenlerinin ve miizik 6gretmenlerinin
isbirligine dayali caligmalar1 tegvik etmesi.

Sekil 3. Ogretmenlere ve dgretmen adaylarina yonelik ihtiyaglara
iliskin kodlar
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Elde edilen veriler okuldncesi miizik egitimine yonelik
ihtiyaclarin okuldncesi 6gretmenlerinin ve &gretmen adaylarinin
miiziksel donanimlarinin gelistirilmesi yoniinde sekillendigini
gostermektedir. Miizik egitimcilerinin bakis acgisi ile okuldncesi
ogretmeni adaylarinin 6grenimleri siirecinde daha nitelikli bir miizik
egitimi almalar1, gérev yapmakta olan 6gretmenlerin ise hizmet i¢i
egitimler kendilerini gelistirmesi okuldncesi miizik egitiminde bir
ihtiyag olarak goriilmektedir.

Bu alt temaya iligskin bazi egitimci goriisleri su sekildedir:

U6:  “Okuloncesi  ogretmen  egitimi  siirecinde  hem
ogretmenlerin kendi miizik becerilerini gelistirebilmek hem de miizik
etkinliklerini siniflarda nasil uygulayabileceklerini aktarabilmek
gereklidir. Maalesef bu bir yar: donem 3 saatlik ders saati icerisinde
miimkiin olmuyor. Ogretmen adaylarinin miizikli oyun oynama
becerileri gelistirilmeli. Miizikle hareket ve oyun konusunda ilk
baslarda bir ¢ekingenlik oluyor. Ogretmenlerin bir ¢calgiyr ¢almast
saglanmali.”

U4: “Okuloncesi egitim kurumlarindaki sinif 6gretmenlerine de
miizik egitimi alaminda hizmet i¢i egitim verilebilir ¢iinkii miizik
bilgisi olan ve olmayan simif ogretmenlerinin  siniflarindaki
ogrencilerin  miiziksel  gelisiminin  olduk¢ca  fark ettigini
gozlemliyoruz.”

U10: “En hayati ihtiyag tam donamimli, bu ise hem bedensel
hem zihinsel hem de ruhsal olarak hazir 6gretmenlerin yetistirilmesi
ve de iilke genelinde ihtiyact karsilayacak oranda sayilarin
¢ogalmast ihtiyacidir. Bu sebeple atilacak ilk ve en 6nemli adimin
oncelikle 6gretmen egitimine egilmek oldugunu diigiiniiyorum. ...
Okuloncesi miizik alaminda hi¢hbir yeterliligi olmayan kisiler
tarafindan ticari sémiirii son yillarda sik¢a rastladigimiz bir durum.
Bu durumun éniine gegilmesi bakimindan da tiniversitelerde konuya
gereken degerin verilmesinin ¢cok onemli oldugunu diisiinmekteyim.”

Ull: “Hem miizik 6gretmenlerinin bir¢ogu hem de okul oncesi
donem ogretmenleri daha ¢ok Orff yontemini biliyorlar. Bu giizel bir
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gelisme olmakla birlikte sadece bu yontemin olmadigi, Dalcroze,
Kodaly gibi farkli yontemlerin de oldugunu bilmeli ve bu yénde
calismalar yapmalilardwr. Bu ydéntemler okul oncesi dénemde
kullanilabilecek, ¢ocuklara uygun yontemlerdir. Fakat ¢ok fazla
bilinmemektedir. Yontemlerle ilgili daha donamimli bir sekilde
mezun olmali ve daha sonrasinda da yine kendilerini bu konuda
gelistirmeleri beklenmektedir.”

U7: “Hizmet igi egitim hafife alinmamali, okuléncesi
ogretmenlerine miizik ve hareket konulu egitimler verilmelidir.
Yaratici, c¢ocuklar:t tamima becerisine sahip, ihtiyaglara yanit
verebilen 6gretmenlerin varligi 6nem tasir.”

Arastirma bulgular1 miizik 6gretmeni ve dgretmen adaylarina
yonelik ihtiyaglarin bu branstaki egitimcilerin okuldncesi donem ve
cocuk gelisimi hakkindaki eksik yonleri ile ilgili oldugunu
vurgulamaktadir. Egitimcilerin ¢ocuk gelisimi alaninda daha
donanimli olmalari, 6gretmenlik uygulamalar1 yapilirken okuldncesi
kademesinde de deneyim edinmeleri ve Ogretim yaklasimlar
konusunda sistematik bilgiye sahip olmalar1 okuloncesi donem
miizik egitiminde ihtiyag¢ olarak goriilmektedir.

Bu alt temaya iliskin baz1 goriisler su sekildedir:

U2: “Miizik anabilim dallarinda okuléncesi miizik ogretmeni
yetistirebilecek nitelikte dersler yer almali ya da ayri birim
kurularak iilkemizde okul 6ncesi miizik 6gretmeni yetistiren birimler
olmaldir.”

U4d: “Miizik egitimi lisans programi gézden gecirilip teorik
derslerin yaminda yasayarak ogrenme firsatt okuloncesi alani igin
de staj dersleri ve gézlem dersleri ile verilmelidir. Universitelerde
alaminda uzman kigilerce seminerler verilmelidir.”

U7: “Okuléncesi yas grubu ile ¢alisan bir miizik 6gretmeni
miizik alaminda oldugu kadar ¢ocuk gelisimi alaninda da donanimli
olmali, ¢cocuklarin gelisim ozelliklerini bilmeli ve hazirlayacagi
programlarda gelisim basamaklarini takip etmelidir.”
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US:  “Universitelerde, miizik egitimi anabilim dallarinda
okuloncesi egitime odaklanmis bir miizik egitimi verilmiyor.
Programlara bakinca ¢ok genel dersler var ve okuloncesi miizik
egitiminde kullanilacak yaklasimlar: anlatan bir egitim sistemimiz
vok. Bu sebeple yeterli ogretmen de yetismiyor. ... Yaklasimlar
konusunda ¢ok fazla eksiklikler var, alanda uzman yok. Ozellikle
Suzuki ve Kodaly iilkemizde neredeyse hi¢ taninmiyor. Pilot
uygulamalar olsa da mantiksal bir diizen icerisinde miizik egitimini
siirdiiven  bir yaklasim iilkemizde mevcut degil. Orff ¢ok
kullanilmasina ragmen olmasi gerektigi gibi uygulanmiyor. Hazir
yvaptilan plan ve sarkilarin uygulanmasi seklinde ilerliyor. Mantiksal
bir yaklasim ¢ercevesinde okuloncesi miizik egitiminde uygulanan
yaygin bir sistem yok.”

Arastirmada elde edilen bulgular kurum yoneticisi egitimcilere
yonelik ihtiyaglarin  kurum yoneticilerinin - miizige yonelik
tutumlariin olumlu olmasi ve 6gretmen isbirligine dayali bir ortam
saglanmasi cercevesinde sekillendigini gostermektedir.

Bu alt temaya iliskin baz1 goriisler asagida sunulmustur:

U4: “... Sinif 6gretmenlerinin destegi ile miizik egitimini daha
saglikl ve kalici sekilde verebiliriz.”

U12: “Okuloncesi ve miizik ogretmenleri isbirligi icerisinde
calismali. Ciinkii okuloncesi 6gretmenleri ¢ocuklarin geligimini ve
okuldncesi egitim programlarint biliyorlar, miizik ogretmenleri de
miizik egitimi konusunda daha bilgili olmakla birlikte okuloncesi
donem cocuklart boyutunda yeterli bilgi sahibi degiller. Dolayisiyla
isbirligine dayali ¢calismalara ihtiyag var.”

U7: “Kurum yoneticisi egitimciler miizik egitimine gereken
onemi vermeli, oOgrenmeye acik, acgik fikirli olmali, simf
ogretmenlerini ve miizik 6gretmenlerini isbirligi icinde ¢alismaya
tesvik etmeli.”

Arastirma verilerinin analiz edilmesi ile “6gretim materyallerine
ve 0grenme ortamina yonelik ihtiyaglar” temasina ait ii¢ alt temaya
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ulasilmigtir. Ulagilan alt temalar asagida verilen Sekil 4’te
sunulmustur.

O gretim Materyallerine ve
Ogrenme OrtamimaY dnelik

Ihtiyaglar
matle\/[uazllltr(i)r%éetgelik Ogrenme ortammin fiziksel Ogretim programina yonelik
Ty ¥ kosullarina yonelik ihtiyaglar ihtiyaglar

ihtiyaglar

Sekil 4. Ogretim materyallerine ve 6Srenme ortamina yonelik
ihtiyaglara ait alt temalar

Arastirmada elde edilen verilere gore belirlenen ikinci tema
“Ogretim materyallerine ve 6grenme ortamina yonelik ihtiyaclar
olmus ve bu temaya ait alt temalar “miizik 6gretim materyallerine
yonelik ihtiyaclar”, “6grenme ortaminin fiziksel kosullarina yonelik
ihtiyaclar” ve “Ogretim programina yonelik ihtiyaglar” olmak tizere
tic baslikta siniflandirilmistir. Bu alt temalara iliskin kodlar asagida
verilen Sekil 5°te gosterilmistir.
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Miizik 6gretim materyallerine yonelik ihtiyaclar

*Popiiler kiiltiire ait materyaller yerine okuldncesi donem miizik
egitimine uygun olarak hazirlanan sarkili oyunlarin ve
tekerlemelerin kullanilmasi

*Orff ¢algilarinin yani sira yaratici 6grenme materyallerinin
kullanilmast

*Diger iilkelerde kullanilan nitelikli okuléncesi miizik 6gretim
materyallerinin (sarkilar, etkinlikler, danslar vb.) Tiirkge'ye
cevirilerinin ve uyarlamalarmin yapilmasi

Ogrenme ortaminin fiziksel kosullarina yonelik ihtiyaclar

*Smiflarda okuldncesi donem ¢ocuklarin motor becerilerine uygun
yeterli sayida ve cesitlilikte calgilarin bulunmasi

*Miizik dinleme ve dans etkinlikleri i¢in teknolojik imkanlarin
ulasilabilir olmast

*Miiziksel davranislar1 gergeklestirmeye uygun aydinlik, genis
smiflarm olmast

Ogretim programina yonelik ihtiyaglar

*Okuldncesi egitim programinin kazanimlarini igeren ve destekleyen
standartlagtirilmis, ulagilabilir ve uygulanabilir bir miizik 6gretim
programi olusturulmasi

*Okuldncesi kurumlarda erken ¢ocukluk miizik egitiminde koro
uygulamalarinin yapilmasi

Sekil 5. Ogretim materyallerine ve 6grenme ortamina yonelik
ihtiyaglara iliskin kodlar
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Arastirma verilerine gore 6gretim materyallerine ve 6grenme
ortamina yonelik ihtiya¢lar temasina ait ilk alt tema miizik 6gretim
materyallerine yonelik ihtiyaclar olarak belirlenmistir. Bu alt temaya
iliskin goriisler ¢ocuk sarkilarinin, sarkili oyun ve tekerlemelerin,
yaratic1 6grenme materyallerinin ve diger iilkelere ait materyallerin
eksikligine ve yetersiz kullanimindan kaynaklanan ihtiyaglara
odaklanmaktadir.

Bu alt temaya iliskin bazi uzman goriisleri su sekildedir:

U9: “Ogretmenlerin popiiler miiziklere yatkin olmasini ve ¢ocuk
sarkilart dagarciginin olmamasini okul oncesinde onemli bir sorun
olarak gériiyorum.”

U7: “Bedendeki hareketler bitince ¢algi ihtiyact oluyor, ritim
cubuklar, davul, def, metalofon, ksilofon ilgiyi canli tutar.
Bagetlerle ¢alismak gelisim alanlarina ¢ok katki saglar. Bunlarin
yamnda tiil, balon, top, tiiy gibi dokunma duyusuna hitap eden ve
farkly hisler uyandiran materyaller ézellikle farki miizik tiirlerinin
ogretiminde kullamlmali ve ogretmenin materyalleri arasinda
bulunmalidir.”

U10: “Okul oncesi miizik alaninda global ¢apta oldukg¢a fazla
cesitli, aydinlatici, zengin icerikli ve kapsamli kaynak olmakla
birlikte maalesef Tiirkge ¢evirileri bulunmamaktadir.”

Ogrenme ortaminin fiziksel kosullarina yonelik ihtiyaclar olarak
belirlenen ikinci alt temada sinif ortamlarindaki ¢algi eksikliklerine,
teknolojinin ulasilabilir olmamasina ve miiziksel etkinliklere uygun
genis siniflara duyulan ihtiyaglara vurgu yapilmstir.

Bu alt temaya iliskin bazi uzman goriislerine asagida yer
verilmistir:

u2: “Egitim kurumlar miiziksel davramslarin
gerceklestirilebilecegi fiziksel ortamlar saglamali.”

U4: “Her okulda istenilen ¢algi olmayinca olanlarla idare
etmek zorunda kaliyoruz, planlanan etkinlikler yapilamiyor. Bu
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durum  yaraticthgr  lasitlyyor.  ...Teknolojik  egitim  ortami
olusturulmali, gerekli materyal ve ¢algilar temin edilmelidir.”

u7: “O‘lftul(')'ncesi egitimde bagari icin simif ortami da elverigli
olmalidir. Ogrenciler miiziksel etkinlikler yapabilecekleri genis,
ferah, aydinlik siniflara 6nemli bir ihtiyag.”

Ogretim materyallerine ve 6grenme ortamina yonelik ihtiyaglar
temasina iligkin son alt tema 6gretim programina yonelik ihtiyaclar
olarak belirlenmistir. Bu alt temada standartlastirilmis bir 6gretim
programi ihtiyacina dikkat cekilmis ve c¢ocuklarin toplu sarki
sOyleme becerisi edinebilecekleri koro calismalarinin okuldncesi
donem miizik egitiminde gerekli goriildiigii ifade edilmistir.

Bu alt temaya iliskin goriislerden bazilari su sekildedir:

U9: “Okul oncesinde miizik alaninda belli bir program yok ama
disaridan miizik dersleri icin 6gretmen cagwriliyor. Bu durumda
standart bir programa ihtiya¢ oldugunu goriiyoruz.”

U13: “Ogretim programinda 6gretmenlerin de miizik egitim,
bilgilerinin eksikligini diistiinerek kazamim kazamm etkinlikler agik
ve net bir sekilde yazilmali, ogretilecek sarkilardan oynatilacak
oyunlara kadar detaylandiriimalidir.”

U3: “Erken yastan itibaren c¢ocuk korosu c¢alismalart
vapumalidir. Bu kulak gelisiminin yam sira ileride kurulacak
korolarin kalitesine de katki saglayacaktir.”

Sonu¢ ve Tartisma

Okuloncesi donem olarak adlandirilan 0-6 yaslar1 arasi
bireylerin hayatinda olduk¢a Onem tasir. Bu donemde ailede
baslayan egitim, okuldncesi egitim kurumlarinda devam eder.
Egitim kurumlarinda takip edilen okuldéncesi Ogretim programi
okuloncesi egitim kurumlarina devam eden cocuklarin zengin
o0grenme deneyimleri araciligiyla saglikli biiyiimelerini; motor,
sosyal-duygusal, dil ve bilissel gelisim alanlarinda gelisimlerinin en
iist diizeye ulasmasini, 6z bakim becerileri kazanmalarini ve
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ilkdgretime hazir bulunmalarin1 saglamak amaci ile gelistirilmistir
(MEB, 2013: 14).

Bu 6gretim programi gelisim alanlarina odakli yapist ile 6zel
olarak mizik dersine yonelik kazanimlarin  edinilmesini
gerektirmez. Ancak miizik egitiminin ¢ocuklarin hayatindaki yeri ve
onemi ile gelisim alanlarina katkis1 géz 6niinde bulunduruldugunda
giinliik etkinliklerde miizigin ve miiziksel aktivitelerin kullanilmasi
miziksel becerilerin kazandirilmasinin  yant sira  0gretim
programinda yer alan pek c¢ok kazanimin gergeklestirilmesini
kolaylastirici rol oynayabilir. Houlahan ve Tacka’ya (2015: 84) gore
miizik egitimi dinleme, sarki soyleme, birim vurusu vurabilme ve
hareket gelisimini bir biitiin olarak ele alir ve okuldncesi donemde
biitiinsel gelisime ve hareketin kesfedilmesine 6nemli katkilar
saglar. Macar miizik egitimcisi Kodaly’a (1941; 1974: 130) gore
“Miizigin bilesenleri egitimin de degerli araglarindandir. Ritim
dikkati, konsantrasyonu, kendini kontrol etme becerisini gelistirir.
Ezgiler ¢cocuklara duygular diinyasint agar. Dinamik ¢esitlilik ve ton
rengi duymayi keskinlestirir. Son olarak sarki soylemek o kadar ¢ok
yonlii bir fiziksel aktivitedir ki beden egitimine etkisi ol¢iilemez.”

Miizigin bir egitim araci olmasinin yani1 sira Metz’in (1989:
89) "miizigin yalmizca egitim ortaminda kullanilmasi, ¢ocuklarin
miiziksel algilarinin gelismesini garanti etmez, miizigin 'kendi i¢inde
bir amag¢' olduguna odaklanmaliyiz." sozleri ile ifade ettigi gibi
miizigi bagli basina bir 6gretim alan1 olarak da degerlendirmek 6nem
tasimaktadir. Isenberg ve Jolongo (1997: 128) okuloncesi donemde
edinilen miiziksel becerilerin bireyin ileriki yaslarinda miizige
yonelik tutum ve becerilerine etki ettiini belirterek okuloncesi
donem miizik egitiminin Onemine dikkat c¢ekmislerdir. Miizigin
cocuklara katkis1 ve bireylerin yasamlarindaki yeri diisiiniildiigiinde
okuloncesi donemde edinilen miiziksel deneyimlerin oldukca
onemli oldugu goriilmektedir. Bu deneyimlerin edinilmesi siirecinde
Ostwald (1990: 22) bir rol modelin 6nemine ve gerekliligine dikkat
ceker. Cocugun ailesinden sonra iginde bulundugu ilk egitim
kurumu olan okuldncesi egitim kurumlarinda ¢ocuklarin miiziksel
deneyimlerine eslik edecek rol model okuloncesi 6gretmenleri ve
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bazi kurumlarda miizik etkinliklerini yiiriiten miizik 6gretmenleridir.
Bu nedenle okuloncesi donemde etkili miiziksel etkinlikler yapmak
icin okuldncesi 6gretmenlerinin miiziksel beceriler agisindan; miizik
ogretmenlerinin ¢ocuk gelisimi agisindan donanimli olmasi ve
kurum yoneticilerinin 6gretmenlerin is birliginden faydalanarak
miiziksel gelisimi destekleyecek bir 6gretim ortami olusturmasinin
okuloncesi miizik egitimine yonelik ihtiyaglari pek ¢ok noktada
giderecegi miizik egitimcileri tarafindan ifade edilmektedir.

Miizik egitimcilerinin perspektifinden Ogretim
materyallerine ve Ogrenme ortamma yonelik ihtiyaglar
incelendiginde bu ihtiyaglarin bir kismimin 6gretmenlere yonelik
ihtiyaglarin karsilanmast yolu ile giderilebilecegi diistiniilmektedir.
Ciinkli donanimli bir okuldncesi 6gretmeni 6gretim materyallerine
ve 6grenme ortamina yonelik ihtiyaglardan 6zellikle miizik 6gretim
materyallerine yonelik ihtiyaclari da karsilayabilecektir. Miiziksel
becerilerle donanmis bir okuldncesi 6gretmeni, sinifinda okuléncesi
donem miiziksel becerilerine uygun, kaliteli ve sanat degeri olan
cocuk sarkilarini tercih edebilecek, genis bir sarkili oyun ve
tekerleme dagarcigina sahip olacak, gerekli ¢algilar1 kullanacak ve
gerektiginde cesitli materyallerle basit calgilar tasarlayabilecek;
okuloncesi  Ogretim  programinin kazandirmayi hedefledigi
davraniglar1 miiziksel etkinlikler araciligtyla kazandirma becerisine
sahip olacaktir. Boylece ¢ocuklarin dogal olarak egilim ve ilgi
gosterdikleri kendini miizik yolu ile ifade etme davranist diger tiim
ogrenme ve gelisim alanlarini destekleyebilecektir.

Miizik egitimcileri okuldncesi egitime yonelik ihtiyaglardan
biri olarak Ogretim programina yonelik ihtiyaglara vurgu
yapmiglardir. Cocuklarin miiziksel gelisimlerine uygun, diger
gelisim alanlarini destekleyebilen, sanata yonelik ilgi uyandirabilen,
cocuklarin kendilerini miizik yolu ile ifade edebilmesine olanak
saglayan, aym1 zamanda okuldncesi Ogretim programinin
kapsaminda hazirlanan bir miizik 6gretim programi, miizigin
cocuklar iizerindeki olumlu etkileri ile birlikte 6grenme ortaminin
gelistirilmesine katki sunacaktir. Bu nedenle genel 0Ogretim
programinin bir pargasi olarak, ayrica bu programi uygulayacak
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nitelikli O0gretmen adaylarmin yetistirilmesini saglayacak bir
Ogretmen egitimi ya da hizmet i¢i egitim esliginde
standartlagtirilmis, ulasilabilir ve uygulanabilir bir miizik 6gretim
programinin hazirlanmasi1 miizik egitimcilerine goére okuldncesi
donemde miizik egitimine yonelik ihtiyaclarin giderilmesinde 6nem
tasimaktadir.
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