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ONSOZ
Saygideger Okuyucular,

Miizik, insanin duygusal ve zihinsel diinyasina dokunan,
birlestirici ve doniistiiriicii bir sanat olgusudur. Bu kitapta, miizik
egitimine yonelik 6nemli konulari ele alarak, 6zellikle okul dncesi
doénemde miizik egitiminin gelistirilmesi ,baslangi¢ diizeyi piyano
egitiminde dort el ¢aligmalarinin 6gretim elemanlari perspektifinden
ele alinmasi ve ses egitiminde nefes farkindaliginin 6nemi ile ilgili
cesitli goriisleri bir araya getirmeye ¢alistik.

Bu eser, miizik egitimi alaninda ¢alisanlar, 6grenciler ve
egitimcilere rehberlik etmek ve bu dnemli konularda derinlemesine
bir anlayis gelistirmek adina hazirlanmistir. Umariz ki bu kitap,
miizikal yolculugunuzda sizlere ilham verir ve bilgi saglar.

Keyifli okumalar dilerim.

Saygilarimla

Editor
Dog. Dr. Aysegiil Ergene
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BOLUM |

Baslangi¢ Diizeyi Piyano Egitiminde Dort El
Cahismalara Iliskin Ogretim Elemam Goriisleri

Aysegiil GOKLEN YILMAZ?

GIRIS
Piyano genis ses araligi, ¢oksesli miizige uygun yapisi, hem
solo hem de baska bir calgi ya da kisiyle beraber seslendirme

yapmaya elverisli olusu nedeniyle miizik egitiminde ve miizik
performans sanatinda tercih edilen bir ¢algidir.

Calg1 egitiminin her alaninda oldugu gibi piyano egitiminde
de ogrencinin ders disinda gergeklestirdigi bireysel caligsmalar,
gelisim ve ilerleme saglamasi i¢in Onem tagimaktadir. Piyanoda
gelismis bir teknik ve miizikal beceri kazanilmasi uzun yillar siiren
disiplinli ¢alismalar sonucunda saglanabilir.

1 Aysegil GOKLEN YILMAZ, Ogr. Gér. Dr., Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi, Devlet Konservatuari
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Piyano Ensemble

Solo eserlerin agirlikli oldugu piyano repertuarinda,
piyanistlerin beraber ¢alabilecegi bircok piyano diieti ve piyano duo
gibi piyano ensemble ¢aligmalar1 da mevcuttur. Eminova (2020) bir
piyanoda iki piyanistin seslendirdigi eserleri diiet, iki piyanoda iki
piyanistin seslendirdigi eserleri piyano ensemble olarak tanimlamis
ve bu iki icra stilini, piyano icra sanatinin iki yonii olarak belirtmistir
(s. 179).

Piyano diietleri (dort el piyano eserleri) iki piyanistin tek
enstiirmanda yan yana oturarak, piyano duo eserleri ise iki ayri
piyanoda iki piyanistin seslendirme yaptigr oda miizigi eserleridir.
Piyanoda birden fazla kisinin beraber seslendirme yapmasini
saglayan bu eserler, piyanistlere bireysel c¢alismalarinda
edinemeyecekleri dinleme, ortak bir miizikal dil olusturma, klavyeyi
paylasma, birlikte ¢alisma ve farkli bir repertuvar tanima gibi
kazanimlar saglamaktadir (Erdogan ve Tuncer Boon, 2023).

Piyano Diietleri Tarihcesi

Piyano diiet repertuar1 oldukca eskiye dayanmaktadir. John
Bull (1562-1628) un bir virginal iizerinde ii¢ elin birlikte ¢aldigi “A
Battle and No Battle” baslikli eser belgelenmis en eski piyano
ensemble eseridir. Ayrica Nikolas Carleton (1570-1630) ve Thomas
Tomkins (1572-1656)’in birlikte besteledigi “A Verse for Two to
Play on One Virginal or Organ” ve “A Fantasy for Two to Play”
piyano ensemble miiziinin gliniimiize kadar gelen en eski el
yazmasl notalar1 olarak bilinmektedir. Giles Farnabymin (1563-
1640) “For Two Virginals” adl1 bestesi ikili (duo) klavye miiziginin
en eski bestelerinden biridir. Sonraki yillarda, Gaspar Le Roux (0.
1707) ve Frangois Couperin (1668-1733) gibi Fransiz besteciler,
klavsende dogaclamalar i¢in alt satir1 Roma rakamlartyla yazilmis
kompozisyonlar yazdilar. Dort el bestelerin ilk kez hangi eserde
yayinlandig1 veya basildigi konusu halen tartisilmaktadir. Bununla
birlikte, Charles Burney’nin (1726-1841) 1777°de yayinlanan “Four
Sonatas or Duet for Two Performers on one Pianoforte or
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Harpsichord” adli eseri ilk kez dort elle ¢almaya iliskin teknikleri
igeren eser olmustur (Lee, 2021, s. 60).

Yayinlanmis en eski orijinal dort el eserlerden biri, Johann
Christian Bach'a (1735-1782) aittir. J. C. Bach'n Do Major
Sonatinin neredeyse bilinmeyen bir eser olmasina ragmen, piyano
diieti i¢in yazilan ve yaymlanan ilk sonatlardan biri oldugu
sOylenebilir. Bu eser Mozart’in piyano diietlerinin temelini olusturur
ve bunlar daha sonraki bestecilere model olur. Devaminda
Beethoven’in besteleri de Mozart’in izinden gitmistir. Piyano diiet
miiziginde Klasik Oncesi ve Klasik Dénem’in tamaminda,
Mozart’in hakimiyetinin hissedildigi sdylenebilir (Filip ve Muresan,
2023, s. 119).

J. C. Bach’in 1778 yilinda yayinladig klavsen i¢in iki diieti
ve bu ¢aligmalarin Mozart ve Clementi gibi bestecileri etkilemesi
iizerine, klavyeli ensemble ¢aligmalar1 giderek daha yiiksek bir sanat
formuna donlismiistiir. Ayrica Mozart ve kiz kardesi Maria Anna
Nannerl'in 1765'te J. C. Bach’n diietini Londra’da icra etmesi,
klavyeli ensemble ¢almanin ilk halka ac¢ik konseri olarak kabul
edilmistir. Devaminda Muzio Clementi (1752-1832), Jan Ladislav
Dussek (1760-1812) ve John Baptist Cramer (1771-1858) gibi klasik
bestecilerin tiimii piyano diietleri yazmistir (Lee, 2021, s. 60).

Zaman igerisinde piyanonun daha genis bir klavyeye dogru
genislemesi ve ses olanaklarinin artmasi ile beraber ¢alabilme alani
rahatlamigtir. Bununla birlikte 19. ylizy1l Avrupa’sinin degisen
sosyo ekonomik durumu, varlikli kimselerin evlerinde verdikleri
kalabalik orkestra dinletilerinin yerini daha kiicik oda miizigi
topluluklarinin dinletilerine evrilmesine neden olmustur. Bu
donemde piyano diiet icras1 popiilerlesmesiyle bu tiirlin literatiiri
zenginlesmis, ayrica 1870 yilindan itibaren piyanolar yedi oktava
ulasarak gliniimiizdeki 88 tuslu piyanolar liretilmeye baslanmistir.
Bu gelismelere ek olarak sanayilesme siirecinde piyano iiretiminin
artmasi ve ucuzlamasi da eklenince piyano igin bestelenen eser
sayist katlanarak artmis ve bu sayede piyano diietleri en parlak
donemini yasamistir. Yasanan gelismeler bireysel ve yalniz icra
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edilen piyanoyu, popiiler ve sosyal bir ¢algi haline getirmistir. Ses
araliginin genislemesi eser yelpazesini de genisletmis ve iki kisinin
beraber ¢almasina uygun hale gelmistir. Onceleri insanlarin
sosyallesme araci olan diiet repertuar1 kisa ve kolay eserlerden
olusurken, zamanla daha sanatsal eserlerin iiretildigi bir tiir haline
gelmistir (Erdogan, 2023, s. 6-7).

Kronolojik olarak Carl Maria von Weber (1786- 1826),
Franz Schubert (1797-1828), Felix Mendelsshon (1809-1847),
Robert Schumann (1810-1856), Johannes Brahms (1833-1897),
Antonin Leopold Dvoiak (1841-1904), Edvard Grieg (1843-1907)
ve Max Reger (1873-1916) piyano diietleri bestelemistir. ilerleyen
donemlerde piyano ensemble tiirii daha fazla piyanistin katilimini
gerektiren eserler ile ¢esitlenmistir. Yirminci ylizyildan glinimiize
kadar yenilik¢i kompozisyon tekniklerini sergilemek icin farkl
piyano ensemble kompozisyonlari yazilmistir. Cagdas besteci
Walden Hughes (1955-2019), Johann Strauss’un (1825-1899) her
piyanoda {icer tane olmak iizere toplam alt1 piyanist tarafindan
calinmasi amaglanan “Radetzky Mars1” piyano diietinin on iki el
diizenlemesini yapmistir. Rus besteci Vladislav Uspensky (1937-
2004), birinci piyanoda iki piyanist ve ikinci piyanoda baska bir
piyanistin birlikte ¢aldig1 alt1 el i¢in bir piyano ensemble eseri
bestelemistir (Lee, 2021, s. 60-61).

Piyano Egitiminde Dort El Calismalar

Piyano 6grencileri genelde zamanlarinin ¢ogunu solo piyano
literatiirlinii incelemeye ve icra etmeye ayirir. Bu durum, farkli
caligmalarla desteklenmezse, Ogrencilerin baska miizisyenlerle
beraber ¢almalar1 asamasinda zorluk yasamalarina neden olabilir.
Beraber ¢almak, miizisyenler ve miizik 6grencileri i¢in keyifli bir
miizik yapma siireci olmasinin yani sira bircok yonden fayda saglar.
Piyanistler, diger enstriimantalistler veya vokalistlerle ¢ok sayida
ensemble kombinasyonu i¢in repertuvar bulabilse de, piyano diietleri
(bir piyanoda iki kisi) ve duo (iki piyanoda iki kisi) ¢almak,
ensemble c¢alismalarina baglamanin genellikle tercih edilen yoludur.
Her iki icracinin aymi calgiyr ¢almasi icra tekniklerinin aym
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olmasina, dolayisiyla miizik ve performans unsurlar1 hakkinda daha
derin bir anlayisa sahip olmalarina yol acar (Tan, 2007, s. 1).

Piyano diietlerinde, her calicinin karsisinda kendi partisini

gorebilecegi sekilde diizenlenen bir notasyon vardir. Sag tarafta
oturan ve Ust partiyi seslendiren kisinin partisi “Primo”, sol tarafta
oturan ve alt partiyi seslendiren kisinin partisi “Secondo” olarak
belirtilir.

Piyano egitiminde kullanilan piyano diietlerinin, 6grencilerin

miizikal gelisimine ¢esitli yonleriyle katkist oldugu bilinmektedir.

Piyano diietleri, 6grencilerin 6grenmeye olan ilgisini arttirir,
tekniklerini ve miizisyenlik becerilerini gelistirir ve onlar
daha gelismis solo ve ensemble piyano repertuari
calismalarina hazirlar. Ayrica beraber c¢almak; kisisel
sorumluluk, zaman yo6netimi, 6z disiplin, objektiflik, uzlagma
ve akranlarla iletisim gibi bazi giinliik yasam becerilerinin
yerlesmesine de yardimei1 olur.

Piyano diietleri dgrencilerin daha dogru bir ritim anlayigina
sahip olmasina yardimci olur. Piyano egitimcileri bu
caligsmalarda ¢esitli ritimleri uygulamak i¢in farkli stildeki diiet
repertuvarindan yararlanabilir. Diiet icrasinda tempo ve ritim
konularinda her iki ¢alict da aym fikirde olmali ve acele
etmekten kacimmak i¢in dogru ve rahat bir tempo
belirlemelidir.

Calan kigilerin uyumlu olabilmesi icin ses dengesinin
saglanmasi, dinamiklerin ayarlanmasi ve pedalin koordineli
kullanilmast gerekir. Bunun i¢in &grencinin, yaninda ¢alan
kisiyi dinlemesi gerekir. Bu yolla 6grencilerin dinleme ve
birlikte seslendirme becerileri gelisir.

Piyano diietleri, calanlar arasinda is birligi duygusunu

gelistirir. Ayn1 zamanda Solo eserlerden farkli olarak diietler,

calan kisiler arasinda iletisimi zorunlu kilar. Isaretlesme

birlikte ¢almada O6nemli bir konudur. G6z temasi, basin

sallanmasi veya bagka bir viicut hareketi, parg¢anin
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baglatilmasina veya es zamanli hareketin ve serbest

birakmalarin koordine edilmesine yardimci olur. (Ki, 2018;
Tan, 2007)

Piyano egitiminin ilk yillarinda gerceklestirilen dort el
caligsmalar, 6grencilerin miizik yapma konusundaki hevesini arttirir
ve birlikte is yapma becerilerini gelistirir. Ogrencinin sol tarafinda
oturan Ogretmen, eserin temposunu ve sabit vurusu oOgrenciye
hissettirerek kendini giivende hissetmesini saglar. Ogretmeninin
caldigr secondo partisinin zengin armonisi, 6grencinin ¢oksesli
duyumu edinmesine ve motivasyonunun artarak calgiyr severek
calmasina firsat yaratir. Ogrenci 6gretmenin rehberliginde niianslart
yapar, dogru sayma konusunda hassaslasir, oktav ve anahtar
degisimlerini daha etkin sekilde 6grenir, performans kaygist hafifler
(Erdogan, 2023; Atalay, 2019; Karakus ve Tufan, 2018; Ozparlak ve
Kalkanoglu, 2018; Scriba, 2010).

Arastirmanin Amaci

Aragtirmada, piyano alaninda uzman 6gretim elemanlarinin
baslangi¢ diizeyi piyano egitiminde dort el calismalarinin
kullanimina ve bu caligmalarin sagladigi kazanimlara iliskin
goriislerinin ortaya koyulmasi amaglanmaistir.

Bu temel ama¢ dogrultusunda asagidaki sorulara cevap
aranacaktir:

1) Baslangig diizeyi piyano egitimi stirecinde dort el galismalara
hangi agsamada baslanmalidir?

2) Dort el ¢alismalar Ogrencilerin  desifre becerilerinin
gelisimine nasil katki saglamaktadir?

3) Dort el ¢alismalar Ogrencilerin  teknik becerilerinin
gelisimine nasil katki saglamaktadir?

4) Dort el c¢aligmalar Ogrencilerin miizikal becerilerinin
gelisimine nasil katki saglamaktadir?
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5) Dort el c¢alismalar Ogrencilerin  ritmik becerilerinin
gelisimine nasil katki saglamaktadir?

6) Dort el piyano Ogretiminde kullanilan eser ve metotlar
nelerdir?

7) Dort el piyano Ogretiminde piyano egitimcilerine ve
ogrencilere yonelik oneriler nelerdir?

8) Baslangi¢ diizeyi piyano egitiminde dort el ¢alismalarina yer
verilmesi hakkinda goriisler nelerdir?

Arastirmanmin Onemi

Arastirma, uzman ogretim elemanlarinin konuya iliskin
goriis ve Onerilerinin belirlenmesi, piyano egitimcileri ve
ogrencilerine yol gosterici olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Simirhiliklar

Arastirma, piyano ve egitimi alaninda uzman 7 68retim
elemaninin konuya iligskin goriisleri ile sinirlidir.

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Aragtirma, genel tarama modeline dayali nitel bir calismadir.
Karasar (2014) genel tarama modellerini “¢ok sayida elemandan
olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci
ile, evrenin timii ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da
orneklem tlizerinde yapilan tarama diizenlemeleri” olarak tanimlar (s.
79).

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Tiirkiye’de {liniversiteler biinyesinde
bulunan Devlet Konservatuvarlarinda gorevli uzman piyano
egitimcileri; 6rneklemini ise amacl 6rnekleme yontemi ile segilen,
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Devlet Konservatuvari ve
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Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda gorev
yapmakta olan piyano alaninda uzman 7 06gretim elemanlar
olusturmaktadir. Amacgli 6rneklem grubunu olusturan 7 6gretim
elemaninin arastirmaya goniilli olarak katilmak istemeleri dikkate
alimustir.

Tablo 1 - Orneklem Grubu

Goriismeci Cahstign Kurum Unvan Hizmet
Kodu Yih
Ul Canakkale Onsekiz Mart Ogretim 2
Universitesi Devlet Gorevlisi
Konservatuvari

u2 Afyon Kocatepe Universitesi Doktor Ogretim 18
Devlet Konservatuvari Uyesi

U3 Afyon Kocatepe Universitesi Dogent Doktor 22
Devlet Konservatuvari

U4 Afyon Kocatepe Universitesi Ogretim 5
Devlet Konservatuvari Gorevlisi

Doktor

us Afyon Kocatepe Universitesi Doktor Ogretim 7
Devlet Konservatuvari Uyesi

u6 Canakkale Onsekiz Mart Doktor Ogretim 3
Universitesi Devlet Uyesi
Konservatuvari

u7 Canakkale Onsekiz Mart Ogretim 4
Universitesi Devlet Elemani
Konservatuvari

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada veriler, yazigma teknigine dayali olarak
arastirmaci tarafindan gelistirilen, acik uglu sorulardan olusan anket
araciligiyla toplanmistir. Karasar (2014)’e gore yazisma “yazili
iletisim yoluyla veri toplama (sorusturma) teknigi” olarak
tanimlanir. Sonmez ve Alacapinar (2019) anketi, “belli bir konuda,
kisilerin, gruplarin, toplumlarin goriislerini almak iizere hazirlanmis
sorulardan olusan veri toplama arac1” olarak betimler (s. 190).

Elde edilen veriler igerik analiz ile ¢Ozlimlenmistir.
Biiytikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel (2021)
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icerik analizini, “belirli kurallara dayali kodlamalarla bir metnin bazi
sozciiklerinin daha kiiclik icerik kategorileri ile oOzetlendigi
sistematik, yinelenebilir bir teknik™ olarak tanimlar (s. 258).

BULGULAR VE YORUM

Piyano ve egitimi alaninda uzman Ogretim elemanlarinin,
baslangi¢ diizeyi piyano egitiminde dort el calismalarin 6nemi ve
kullanimina iligkin goriis ve onerilerinin yer aldigi arastirmada elde
edilen verilere gore 8 tema belirlenmistir. Bu temalar kategorilere
ayrilmis ve her kategori ile ilgili 6rnek goriislere yer verilmistir.
Temalar, temalarla ilgili kategoriler, kategorilere iliskin goriis
bildiren 6gretim elemanlarinin sayist ve ornek goriisler Tablo 2,
Tablo 3, Tablo 4, Tablo 5, Tablo 6, Tablo 7, Tablo 8 ve Tablo 9°da
ayrintili olarak verilmistir.

1.Dort El Calismalara Baslama Asamasi1 Temasi

Baglangi¢c diizeyi piyano egitiminde dort el g¢alismalarin
kullanilmaya baslama agamasi temasinda 4 kategori bulunmaktadir.
Bunlar; “6grenciye gore degiskenlik™ (2 kisi), “baslangictan itibaren
kullanilmast™ (1 kisi), “birkag¢ aylik egitimin ardindan kullanilmas1”
(2 kisi), “baslangic¢ diizeyinde yer verilmemesi” (2 kisi) seklindedir.
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Tablo 2 - Baslangi¢ Diizeyi Piyano Egitiminde Dort EI
Calismalara Baslama Asamast Temasi, Kategoriler ve Ornek

Goriisler

Temalar

Kategoriler

Goriis
Sayisi
(N)

Ornek Goriisler

Dort El
Caligmalara
Baglama
Asamast

Ogrenciye
gore
degiskenlik

2

“Piyano Ogrenen bireyin ellerine ve c¢aldigi
eserlere iyice rahatlikla hakim olmaya
baglamasinin ardindan dort el ¢aligmalarina
gegcilebilir. Bu 6grencinin gelisim siirecine
bagli olarak degiskenlik gosterebilir.” (K2)

“Profesyonel ya da amator egitimde degisir.
Profesyonel egitimde bagslangic diizeyinde
biraz daha teknik ¢aligmalara agirlik veriyoruz.
Amatdr egitimi de profesyonelden
ayirmamakla birlikte dersleri daha zevkli hale
getirmek, 6grencinin dikkatini ¢ekebilmek i¢in
yeni baglayan Ogrencilerde de dort el
caligsmalara yer verebiliyorum. Bununla birlikte
her ikisinde de Ogrenciye goére, c¢alisma
disiplinine gore degisiyor.” (K3)

Baglangictan
itibaren

“Miimkiinse en bagtan itibaren” (K6)

Birkag aylik
egitimin
ardindan

“Ilk 6 aylik egitimden sonra yavas yavas
baslanabilir.” (K4)

“Baslangi¢ diizeyindeki 6grenci notalar1 biraz
tammmaya  basladiktan  sonra, baslangig
metotlarindaki kiigiik 4 el aligtirmalaryla
baslanabilir. Ogretmenle birlikte galabilecegi 4
el alistirmalar piyanoya yeni baglamis bir
ogrenciyle birkag ay i¢inde, 6grencinin ilerleyis
hizina ve siirece gore denenebilir.” (K7)

Baglangic
diizeyinde
yer
verilmemesi

“Ogretimin {iglincii yilinda dort el galismalara
baslanmasi gerektigini diisiniiyorum” (K1)

“Baslangi¢ diizeyinde 4 el ¢alismalarina yer
verilmemesi gerektigini diisiiniiyorum.” (K5)
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2.Desifre Becerilerinin Gelisimine Katki Temasi

Desifre becerilerinin gelisimine katki temasinda 2 kategori
bulunmaktadir. Bunlar, “katki saglamaz” (1 kisi) ve “olumlu etki” (6
kisi) olmak iizere siralanabilir.

Tablo 3 - Dért EI Calismalarin Ogrencilerin Dg;ifre Becerilerinin
Gelisimine Katkis1 Temasi, Kategoriler ve Ornek Goriisler

Temalar  Kategoriler Goriis Ornek Gériisler
Sayisi
(N)
Katkis1 yok 1 “Desifre becerilerinin gelisimine, solo
eserlerden farkli bir katki saglamaz.”
Degsifre (K1)

Becerilerinin - = . . P S
A Olumlu etki 6 “Ogrenci kendi partisinin desifresine

Gelisimine . i .
Katki dikkat ederken artik diger elin

caldigina da bakmak zorunda. Bu
anlamda mutlaka olumlu katkisi
olacaktir. Ama siireklilik isteyen bir is
desifre tabii ki.” (K2)

“Desifre becerisine olumlu katki
saglayacagim diisiiniiyorum. Ozellikle
bagka biriyle ¢alarken hissedilen
sorumlulukla daha dikkat kesilecektir
ve tek basina calisirken olan Ozene
kiyasla 6grenci esere daha dikkatle
yaklasabilir. Desifre zaman igerisinde
nota okuduk¢a gelisir ve bu sayede
O0grencinin nota okuma hizi da
artabilir.” (K7)

3.Teknik Becerilerinin Gelisimine Katki Temasi

Desifre becerilerinin gelisimine katki temasinda 3 kategori
bulunmaktadir. Bunlar; “eserin yapisina bagli olarak degisir” (3
kisi), “teknik gelisim amacli eserler degildir” (1 kisi) ve “olumlu
etki” (3 kisi) olmak iizeredir.
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Tablo 4 - Dért El Calismalarin Ogrencilerin T eknik Becerilerinin
Gelisimine Katkis1 Temasi, Kategoriler ve Ornek Goriigler

Temalar  Kategoriler Goriis Ornek Gériisler
Sayisi
(N)
Eserin “Bu parganin igerigine bagli. Mutlaka
yapisina 3 faydasi olacaktir. Ancak, belli bir
gore teknik unsuru ele alan etiitler kadar
Teknik degiskenlik teknik beceriye katki saglayacagini
Becerilerinin ditsiinmityorum.” (K5)
Geligimine Teknik 1 “Dért el c¢alismalar1 teknik beceri
Katki gelisime gelistirmek i¢in vermiyorum. Teknik
yonelik beceri gelistirecek farkli metotlar
degil kullanmiyorum. Teknik beceriye de

katkida bulunuyor olabilir ama dort el
calismalar kesinlikle teknigi gelistirir
diyemem.” (K3)
“Ogrenci tek bagma zor pasajlari
Olumlu etki 3 calarken tempo ile oynayarak bu
zorlugu kendince kolaylastirmaya
calismaktadir. Ancak dort el galiminda
yanindakine uyma  durumumdan
dolay1 parmaklarin daha aktif hareket
etmesi adina kendini zorlamasi
beklenmektedir, bu da tekniginin
gelisiminde 6nemli faktordiir.” (K4)

“Daha c¢ok c¢almak ve parcanin
devamliligini  saglayacak  sekilde
calismay1 destekleyecegi igin bireysel
teknik c¢aligmayr Ozendirir. Birlikte
calinan daha bilgi sahibi kisiyi, ki bu
baslangigta dgretmen olacaktir, taklit
ederck de sozsiiz yonlendirmeyi de
getirecektir.” (K6)

4 Miizikal Becerilerinin Gelisimine Katki Temasi

Miizikal becerilerin gelisimine katki temasinda 1 kategori
bulunmaktadir. Bu kategori “olumlu etki”dir (7 kisi).
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Tablo 5 - Dért El Calismalarin Ogrencilerin ML:{zikal Becerilerinin
Gelisimine Katkis1 Temasi, Kategoriler ve Ornek Goriigler

Temalar  Kategoriler Goriis Ornek Gériisler
Sayisi
(N) |
Miizikal Olumlu etki 7 “Evet kesinlikle saglar. Iki kisi
Becerilerinin birbirine uyum saglamak durumunda,
Gelisimine birbirlerini dinlemeliler ve dolayisiyla
Katki parcaya ¢ok hakim olmalilar.

Birliktelik ¢aligmalariyla birlikte
miizikalite calismalar1 da yapilmakta.
Par¢a zevkli hale geldiginde de
stirekli birlikte ¢alisma istegi
uyandirmakta. Bu da miizikaliteyi
dogal olarak etkiliyor.” (K3)

“Sozle yapilan yonlendirmelerin yani
sira, igiterek alinan etkilesimler dogal
bir miizikal etkilesimi saglayacaktir.”
(K6)

“Olumlu yonde katki saglamaktadir.
Biriyle birlikte ¢calmak tek basina
¢almaktan daha farkli dinamikler
gerektirir. Esere, pasaja ve nilansa
gore dgrencinin calacag kisiyle
birlikte diislinerek miizikal 6gelere
karar vermek miizikal becerileri
zaman igerisinde gelistirir.” (K7)

5.Ritmik Becerilerinin Gelisimine Katki Temasi

Ritmik becerilerin gelisimine katki temasinda 2 kategori
bulunmaktadir. Bunlar; “olumlu etki” (6 kisi) ve “katki saglamaz” (1
kisi) seklindedir.
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Tablo 6 - Dért El Calismalarin Ogrencilerin Ritmik Becerilerinin
Gelisimine Katkis1 Temasi, Kategoriler ve Ornek Goriigler

Temalar  Kategoriler Goriis Ornek Gériisler
Sayisi
(N)
Ritmik Olumlu etki 6 “Farkli ritimler ve diger calan eli
Becerilerinin dinlemek onun ritmine uygun ¢almak
Gelisimine bu beceriyi iyi yonde gelistirecektir.”
Katk1 (K2)

“Uyum agisindan dort elin 6grencinin
kendince ritim dis1 tavir sergilemesinin
oniine ge¢mesinden dolayr ritim
hissini gelistirmektedir. Bu da solo
calimindaki farkini ortaya koymasinda
etkendir.” (K4)

Katkis1 yok 1 “Solo caligmalara gore pek fark yok
diyebilirim.” (K5)

6.Eser ve Metotlar Temasi

Eser ve metotlar temasinda 4 kategori bulunmaktadir.
Bunlar; “Klasik, Romantik ve Cagdas Donem bestecilerinin eserleri”
(4 kisi), “Tiirk piyano egitimcilerinin baslangi¢c diizeyi metot ve
derleme albiimleri” (2 kisi), “yabanci kaynaklar” (3 kisi), “cocuk
sarkis1 diizenlemeleri” (1 kisi) olmak iizere belirlenmistir.
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Tablo 7 - Dort El Piyano Og“retimindenl(ullamlan Eser ve Metotlar
Temasi, Kategoriler ve Ornek Goriisler

Temalar  Kategoriler — Goriis Ornek Gériisler
Sayisi
(N)
Klasik, 4 “18. yiizyll miiziginden 20. yiizyilin
Romantik ve baglarina kadar c¢esitlilik gosteren bir
Cagdas repertuar kullantyorum. Mozart,
Doénem Beethoven, Weber, Brahms, Schumann,
bestecilerinin Debussy, Faure, Schubert, Reynaldo
eserleri Hahn, Shostakovich, Rachmaninov,
Eser ve Stravinsky vb.” (K1)
metotlar

“Orta yas grubunda olan c¢ocuklarla
Diabelli gibi zorlayici  olmayan
bestecilerin  eserlerinden  segmece
eserler belirlerim.” (K4)

Tiirk piyano 2 “Enver Tufan’in dort el kitab1 ile Nevhiz
egitimcilerinin Ercan ve Giil Cimen’in piyano metodu
baslangig kitabinin sonunda dort el parcalar
diizeyi metot mevcut bunlari da kullantyorum, Ayrica
ve derleme Belir Tecimer’in dort el kitabimi da
albiimleri cogunlukla baslangic diizeyinde
kullaniyorum.” (K3)
“Baglangic¢ i¢in Faber Piano Adventures
Yabanct 3 serisini miizikal anlamda kullanmay1
kaynaklar tercih ediyorum. Renkli, ¢esitli ve
miizikal tad1 olan eslikler yazilmis” (K6)
“Beyer, Denes Agay gibi metot
kitaplarinda ufak dort el etiitler vardir.
Bununla birlikte piyano repertuvarinda
cesitli seviyede ve miizikalitede bir¢ok
eser vardir.” (K7)
Cocuk sarkisi 1 “Cok kiigiik ¢ocuklara bu isi sevdirmek

diizenlemeleri

adina kendisinin begendigi cocuk
sarkilarin1 diizenleyip beraber ¢almaya
tesvik ederim.” (K4)
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7.Oneriler Temasi

Oneriler temasinda 6 kategori bulunmaktadir. Bunlar; “daha
fazla zaman ayirilmasi” (2 kisi), “beraber ¢alma disiplini” (3 kisi),
“yiireklendirici olmak” (1 kisi), “partiler arasindaki balansin
ayarlanmas1” (1 kisi), “iki partinin de bilinmesi” (2 kisi), “eser
desifresinin birlikte yapilmas1” (2 kisi) olmak iizeredir.

Tablo 8 - Dért El Piyano Osretiminde Piyano E gitimcilerine ve
Ogrencilere Yonelik Oneriler Temasi, Kategoriler ve Ornek

Goriisler
Temalar  Kategoriler — Gériis Ornek Goriisler
Sayisi
(N)
“Egitimcilerin, bunu sadece bir ders
Ayrilan 2 olarak gérmemeleri gerekir. Piyanistin
zaman birlikte miizik yapilmasini 6grenmesinin

ilk yolu dort el g¢almaktir. Bunun igin

bireysel eserlerin yaninda mutlaka dort

el eserlerde ¢aldirmalilar.” (K2)
Oneriler

“Her derse bu tiir parcalar yerlestirmek

dersleri daha keyifli hala getirebilir.”

(K6)
Beraber ¢galma 3 “Bu is her seyden once birlikte ¢alma
disiplini isidir. O bakimdan icra edenler kendi

sorumluluguna diisen kismu titizlikle
calismalilar, ritimlere ¢ok dikkat
etmeliler.” (K5)

Yiireklendirici 1 “Ogrenci baslangicta birlikte calmak

olmak konusunda zorlansa da yiireklendirici
olmak ve ogretmen Ogrenci iliskisini
ekip- ¢alma partnerligi kismina tagimak
birlikte bir i yapma  zevkini
yasatacaktir. Daha sonra bu akran,
kardes, olabiliyorsa ebeveyenle ¢calmaya
da evrilebilir.” (K6)

Partiler arasi “Egitimcilere de 6zellikle temalara gore

balans 1 hangi partinin yiiksekte hangisinin daha
eslik karakterinde olmasi gerektigine
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gore balansi ayarlamalarint Gneririm.”

(K7)
Iki partinin de “Primo ve secondo olarak ayrilan
bilinmesi 2 partilerin ikisini de iyi bilmek biiyik

avantaj olacaktir. Ogrenci g¢almadig1
partiyi de biraz tek basmayken calip en
azindan desifre ederse takibi kolay
olacaktir.” (K7)

Eser 2 “Egitimci acisindan oncelikle
desifresinin Ogrencinin  becerisine = gire  eser
birlikte belirlenmeli ve ilk desifresi birlikte
yapilmast yapilmalidir. Bu yontemle hem ¢ocugun

desifre becerisi gelistirilmeli hem de bu
isin korkulacak bir sey olmadig
gosterilmelidir” (K4)

“Eserin okunup desifre edilme asamasi
birlikte yapilirsa, desifre gelisimini
saglar.” (K95)

8.Goriisler Temasi

Goriigler temasinda 3 kategori bulunmaktadir. Bunlar;
“amator piyano egitiminde kullanilmasi” (1 kisi), “Onemli ve
gerekli” (6 kisi) ve “baslangi¢ diizeyi i¢in erken” (1 kisi) seklindedir.
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Tablo 9 - Baslangi¢ Diizeyi Piyano Egitiminde Dért El
Calismalarina Yer Verilmesi Hakkinda Uzman Goriisleri Temast,
Kategoriler ve Ornek Goriisler

Temalar Kategoriler Gériis Ornek Goriisler
Sayisi
(N) .
Amator “Ogzellikle de amatdr piyano egitiminde
piyano 1 kullanilmasinin faydali oldugunu diistiniiyorum.”
egitiminde (K3)

Gortigler  kullanilmasi

“Cocugun enstriimanda yol almasi agisindan dort

Onemli ve 6 el ¢cok dnemli bir konu. Daha bu isin basinda olan

gerekli ¢ocuklara yol gostermek ve bu yolda onlarla
birlikte yiiriyerek sevke getirmek ilerisi igin
onemli bir adimdir. Cocugun kendine olan
giivenini kazanmasi ve 6z benligini yakalamas iyi
bir performans icin gerekli bir seydir. Enstriiman
calma yetenegini gelistiren bu davranis ¢cocugun
enstriimana olan ilgisini daha da ¢ok
artirmaktadir.” (K4)

“Cok baslangigtayken bile dgrencilerin ¢ok sesli
diisiinebilmesi, baska bir partiyi duyarken uyumlu
bir sekilde calabilmesi, baslayip bitirebilmesi,
miizigin bitiiniinii algilayabilmesi adina gerekli
buluyorum.” (K6)

“Baglangic  diizeyindeki bir Ogrenciyi ¢ok
zorlamayacak sekilde yapilan dort el ¢aligmalart
hem teknik ag¢idan, hem nota okuma hizini olumlu
etkilemesi agisindan, hem de birisiyle ¢almaya ve
dinlemeye de aliskanligi erkenden kazandirmaya
baslayacagindan ¢cok 6nemlidir.” (K7)

Baslangic “Baslangi¢ siirecini geride biraktiktan sonra, belli
diizeyinde 1 bir teknik hakimiyet kazanildiginda, ritim ve nota
yer konusunda en ufak bir tereddiit kalmadiginda dort
verilmemesi el calismalarina gecilmesi gerektigini

diisiiniiyorum. Solo piyano ¢almanin temel
kaideleri oturduktan sonra birlikte ¢almaya yer
verilmesi daha yerinde olacaktir.” (K5)

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Baslangi¢ diizeyi piyano egitiminde dort el caligsmalarin
onemi ve kullanimina iligkin 6gretim eleman1 goriisleri; “Dort el
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caligmalara hangi asamada baslanmalidir?”, “Dort el ¢aligmalar
ogrencilerin desifre, teknik, miizikal ve ritmik becerilerinin
gelisimine nasil katki saglamaktadir?”, “Dort el piyano 6gretiminde
kullanilan eser ve metotlar nelerdir?”, “Dort el piyano 6gretiminde
piyano egitimcilerine ve 6grencilere yonelik oneriler nelerdir?” ve
“Baglangi¢ diizeyi piyano egitiminde dort el caligmalarina yer
verilmesi hakkinda goriisler nelerdir?” sorulari temel alinarak
tartigilmistir.

Baglangi¢ diizeyi piyano egitiminde dort el g¢aligmalara
baslama asamasi temasi altinda; 6grenciye gore degiskenlik, birkag
aylik egitimin ardindan ve baslangi¢ diizeyinde yer verilmemesi
kategorileri one ¢cikmaktadir. Ogretim elemanlarinin konuya yonelik
farkl1 bakis acgilarina sahip olmasiyla beraber ortaya ¢ikan genel
fikrin; Ogrencinin notalar1 tanima ve okuma, durus-oturus-el
pozisyonu gibi temel teknik becerileri ve desifre yapabilme
becerisini kazandiktan sonra dort el ¢calismalara baglamanin uygun
oldugu seklindedir. Bununla birlikte bir 6gretim elemaninin dort el
calismalarina piyano egitiminin en basindan itibaren yer verilmesi
yoOniinde goriis belirttigi goriilmektedir.

Dort el calismalarin  6grencilerin  desifre becerilerinin
gelisimine katkis1 temasi altinda, olumlu etki temasi 6n plana
¢ikmaktadir. Ogretim elemanlarimin altis;, dort el ¢alismalarin
Ogrencinin desifre becerisine olumlu etki edecegi ve gelistirecegi
gorlisiindedir. Bir 0Ogretim eleman1 ise dort el calismalarin,
ogrencilerin desifre becerilerine etkin bir katki saglamayacagina
yonelik goriis belirtmistir.

Dort el calismalarin  Ogrencilerin  teknik becerilerinin
gelisimine katkisi temasi altinda; eserin yapisina gore degiskenlik ve
olumlu etki kategorileri ©n plana ¢ikmaktadir. Ogretim
elemanlarinin ti¢ii, dort el ¢calismalarin etiitler kadar olmasa da eserin
yapisinin gerekli teknik unsurlart icermesi durumunda, teknik
gelisimi destekleyebilecedi goriisiinii belirtmistir. Konuya iliskin
olarak ili¢ Ogretim elemami ise dort el calismalarin Ogrencinin,
ogretmeni taklit etmesi ve ona uyum saglama cabasi ile bireysel
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calismalarinda  teknigi  gelistirici  egzersizleri  6zendirmeyi
sagladigini ifade etmistir. Bir 6gretim elemani ise dort el eserlerin
ogrencilerin teknik gelisimini destekleyici eserler olmadigina
yonelik goriis belirtmistir.

Dort el c¢alismalarin 6grencilerin  miizikal becerilerinin
gelisimine katkisi temasi altinda yalnizca olumlu etki kategorisi yer
almaktadir. Ogretim elemanlarinin tiimii dort el galismalarin ¢alanlar
arasinda miizikal bir etkilesim yaratacagi goriisiinii belirtmistir.
Ogretim elemanlar1 dért el ¢alismalarin 6grencinin birlikte ¢almay1
O0grenmesi, niians yapmasi, yanindaki kisiyi dinleyerek miizikal
uyum saglamasi yoniiyle 6grencinin miizikal becerilerine olumlu
etki edecegi konusunda hemfikir olmustur.

Dort el ¢alismalarin  Ogrencilerin  ritmik becerilerinin
gelisimine katkis1i temasi altinda, olumlu etki kategorisi One
cikmaktadir. Alti 6gretim eleman1 bu caligmalarda, 6grencinin
yaninda c¢alan Ogretmenine ritmik anlamda uyum saglamaya
calisacagi; dolayisiyla eserin ritmik Ogelerine daha dikkatli
calisacagi ve karsilastigi yeni ritim yapilarini ¢ozmeye daha hevesli
olacag goriisiinde olmustur. Bir 6gretim elemant ise dort el eserlerin
ogrencilerin ritmik becerilerinin gelisimini destekleyici eserler
olmadigina yonelik goriis belirtmistir.

Dort el piyano 6gretiminde kullanilan eser ve metotlar temasi
altinda; Klasik, Romantik ve Cagdas Donem bestecilerinin eserleri
kategorisi ve yabanci kaynaklar kategorisi 6n plana ¢ikmaktadir.
Ogretim elemanlarinin dort el caligmalarinda Klasik Bati Miizigi
piyano literatiirinden eserlere agirlik verdigi, bunun yani sira
baslangi¢ asamasinda yabanci metot ve albiimlerden faydalandigin
sOylemek miimkiindiir. Bir 6gretim elemani ise 6grencinin ilgisini
cekmek i¢in c¢ocuk sarkilarinin dort el diizenlemelerini yaparak
derslerde kullandigini belirtmistir.

Dort el piyano Ogretiminde piyano egitimcilerine ve
ogrencilere yonelik 6neriler temasi altinda; beraber ¢alma disiplini,
ayrilan zaman, iki partinin de bilinmesi ve eser desifresinin birlikte
yapilmasi kategorileri 6n plana ¢ikmaktadir. Ogretim elemanlarinin
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oOnerileri arasinda en ¢ok vurguladiklar1 konu, 6grenciye beraber
calma disiplini kazandirilmasi olmustur. Bunun i¢in de derslerde
dort el caligmalara ayrilan zamaninin arttirilmasi, solo eserlerin
yaninda diietlere de yer verilmesi Onerilmistir. Eser desifresinin
derste 0gretmenle birlikte yapilmasi, 6grencinin desifre gelisimine
olumlu etki edip eseri daha iyi tanimasini saglama; Ogrenciye iki
partinin de tanitilmasi, eserin miizikal yapisini anlamlandirmasini
kolaylastirmas1 yoniiyle &nerilmistir.  Ogretim elemanlarinin,
piyano egitimcilerine verdigi Oneriler arasinda primo ve secondo
partileri arasindaki balansin iyi ayarlanmasi ve Ogrencinin
motivasyonunu saglamak adina cesaretlendirmeye yonelik gortisler
de yer almaktadir.

Bagslangic diizeyi piyano egitiminde dort el calismalarina yer
verilmesi hakkinda uzman goriigleri temasi altinda; onemli ve
gerekli kategorisi one ¢ikmaktadir. Ogretim elemanlarinin ¢ogunun
baslangi¢ diizeyinde yapilan dort el ¢aligmalarin 6grencinin galgi
performans1 alaninda  6zglivenini  pekistirmesi, ¢ok sesli
diisiinebilmesi, uyumlu ¢alabilmesi, miizigi biitlinsel algilayabilmesi
ve nota okuma hizini arttiran ¢aligmalar olmasi yoniiyle 6nemli ve
gerekli gordiikleri sOylenebilir. Bununla birlikte bir 6gretim elemant1
baslangi¢ diizeyinde dort el galismalarin heniiz erken olacagi, teknik
ve miizikal beceriler tamamen olgunlastiktan sonra bu c¢aligmalara
gecilmesinin daha uygun olacagi goriisiinii belirttigi goriilmektedir.

Arastirmadan elde edilen sonuglar, Erdogan’in 2023 yilinda
yaptig1 “piyano egitiminde dort el edebiyatt uygulamalarinin
miiziksel ve teknik gelisime katkilart” konulu arastirmanin
sonuglarini da destekleyen niteliktedir. Bu arastirmanin sonucunda
dort el calismalarin birlikte ¢alma ve seslendirme tekniklerine, dogru
sayma ve tempoda calma becerilerine katkisi oldugu, ayrica
ogrencilerin ¢algi caligmaya yonelik motivasyonunu olumlu yonde
etkiledigi sonuglarina ulasilmistir. Yan (2016) piyano diietlerinin,
piyano 6grenme siirecini 6grenci i¢in daha ilgi ¢ekici hale getirmesi
sebebiyle piyano egitimcilerine dort el piyano ¢alismalarina yonelik
yontem ve tekniklere hakim olmalarini ve bu ¢alismalardan siklikla
yararlanmalarini dnermektedir.
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Ogretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda baslangig

diizeyindeki dort el caligmalarin Ogrencilerin piyanoya yonelik
becerilerinin gelisimine katki saglamasinin yani sira; bir bagkasiyla
beraber miizik yapma, uyumlu ¢alma, dinleme aligkanlig1 kazanma,
farkli miiziksel yapilara sahip yeni eserler tamima gibi cesitli
yonlerden 6grencinin gelisimini zenginlestirdigi ve calgi calisma
motivasyonunu olumlu etkiledigi sOylenebilir. Arastirmada elde
edilen veriler dogrultusunda bazi énerilerde bulunulmustur.

Piyano diietleri sayesinde baslangi¢ diizeyi piyano dgrencileri,
bir baskasiyla miizik yapma ve armonik bakimdan zengin
duyuma sahip eser seslendirme imkani bulur. Bu durum
Ogrencinin piyano ¢almaya yonelik ilgi ve hevesini arttirir.
Aragtirmaya katilan 6gretim elemanlarinin da belirttigi gibi,
Ogrencinin  baslangic  diizeyindeki  temel  becerileri
kazanmasinin ardindan Ogretmeni rehberliginde dort el
caligsmalara yonlendirilmesi onerilmektedir.

Dort el calismalarda eserin, 6grencinin becerilerine uygun
olarak secilmesi ve desifrenin 6gretmenle beraber yapilmasi
ogrencinin  desifre becerisini  gelistirmenin yani sira
Ozgiivenini de pekistirecektir. Sonrasinda 6grenciye kendi
partisini tek basina ¢caldirmak ve ¢alisma yontemleri hakkinda
bilgilendirmek, dikkat edilecek noktalar1  agiklamak
Ogrencinin bireysel calismalarinin daha verimli olmasini
saglamasi yoOniiyle 6nerilmektedir.

Aragtirmaya katilan 6gretim elemanlar1 dort el caligmalarinda
cogunlukla Klasik Bati Miizigi literatiiriinde yer alan
eserlerden ve yabanci kaynaklardan yararlandiklarim
belirtmistir. Bu eserlerin yan1 sira, baslangi¢ piyano
egitimindeki farkli nota okuma yaklasimlarina yo6nelik
ornekler iceren ve Ogrencilerin ilgisini ¢ekecek makamsal
yapilarda eserlerin de yer aldigi dort el piyano kitaplarin
olusturulmasi 6nerilmektedir.
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BOLUM 11

Ses Egitimi ve Nefes Farkindahg iliskisi

Ezgi ERTEK-BABAC!

Giris

Yasamin igerisinde fiziksel olarak kendiliginden ger¢eklesen
nefes alip verme hareketi, arka planda sessizce siirdiigiinden kimi
zaman insanin nefesi goz ardi etmesine yol agabilir. Zamanla insan,
O0ziine donmenin bir nefes wuzaklikta oldugunu aklina bile
getiremeyebilir. Halbuki o olmadan insan var olamaz. Iste bu ironi,
gOziimiiziin 6nilinde duran, zaten nasilsa var olan ¢ogu sey gibi
anlamin1 yitirmeye basladiginda, yoga felsefesinde yasamin evrensel
enerjisi olarak da bilinen “prana”nin canlili§ini yitirmesine yol
acarak yasamda hemen hemen her alanda anlamlandiramadigimiz
olaylarin gelismesine veya gergeklesmesini istedigimiz olaylarin

! Dr. Ogr. Uyesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali, Orcid: 0000-0003-4136-9026
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gergeklesememesine yol agabilir. Aslinda nefes o denli dinamik,
giiclii ve aktif bir enerjidir.

Nefes viicuttaki alma verme dengesinin yani sira merkezi
sinir sistemindeki ¢esitli uyaricilari, zihinden bagimsiz sekilde
hareket edebilme &zelligine sahip olan otonom sinir sisteminde
oziimseyerek fizyolojik, duygusal ve ruhsal agidan doniisiim saglar.
Coziilemeyen sinirsel veya duygusal olaylar ise hipotalamus bezinin
biling disindaki etkilesimlerinden kaynaklanir. Dolayisiyla nefesi
kontrol etmek aslinda zihni ve dogrudan yasami kontrol etmektir
(Tezel, 2009: 17). Otonom sinir sisteminin iki kolu vardir. Sempatik
sinir sisteminin beden 1sisin1, bagisiklik sistemini kontrol etme gibi
temel islevleri varken; parasempatik sinir sisteminin hormonlarin
salgilanmasi, viicudumuzdaki adalelerin kasilma ve gevsemesi gibi
duygularimiz1 etkileyen tiim neromodiilatorlerin uyarilmasi gibi
islevleri vardir. Sinirlenen kisinin ses tellerinin kisilmasi burada
ornek verilebilir. Parasempatik sinir sisteminde bedenin gevseme ve
rahatlama siirecinde diyaframin rolii biiyiiktiir. Nefes alip verme
hareketi diyaframin ¢cevresindeki vagus ve frenk sinir u¢larinda adeta
masaj etkisi yaratir. Diyafram destekli nefes alip vermeyle otonom
sinir sistemi dengelenebilir (Tezel, 2009: 19-21).

Nefes alindiginda diyafram karin bosluguna dogru iner ve
viicuttaki kirli kan1 toplayarak karbondioksiti atip onun yerine kalbe
ve cigerlere i¢ basing uygulayarak gotiirmek tizere oksijen alir. Bu
esnada kirli kan gdgse cikar ve diyafram, kalbin enerjisini biiyiik
oranda tasarruf etmesine yardimci olur. Sagladigr bu etkiyle
diyafram ikinci bir kalbe esdeger sayilabilir (Egiliz, 1980: 23;
Couiroult, Chemla & Lecarpentier, 1999; Green, 2012; Kocjan vd.,
2017; Polat, 2017: 40; Bordoni & Escher, 2021).
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Nefes Alma Nefes Verme

Hava Akisi
Akcigerler

Diyafram

Diyaframin ve interkostal Hava, diyafram ve

(kaburga arasi) kaslarin interkostal kaslarin
kasiimasinin ardindan gevsemesi nedeniyle
akciger hacminin artmasiyla akcigerlerden digan atilir.

hava akcigere akar.

Sekil 1. Nefes Alip Vermede Diyaframin Hareketi (Polat, 2017: 40).

Nefesi kullanmak farkindalikla baglar (Vazirani, 2001;
Lewis, 2010; Satlof-Bedrick & Johnson, 2015; Pozuelos vd., 2019).
Peki “nefes farkindaligi ne kazandirir?

o fiziksel duygusal ve zihinsel kontrol,

e yasami kolaylastirici teknikler,

e bireysel ve toplumsal farkindalik,

e varliginizi yeniden var etmek

¢ biling seviyenizi ylikseltmek” (Kartal, 2013: 83).

Nefesi ne kadar taniyoruz? Nefes alirken, tutarken ve
verirken ne kadar farkindayi1z? Ses egitiminde i¢sel gevseme icin
nefesi ne kadar kullaniyoruz? Bu arastirmada, bu sorulara yanit
aramak, ses egitiminde en temel Ogelerden biri olan nefesi; fark
etmek, anlamak, anlamlandirmak ve tiim bunlan teknik konular
cercevesinde fakat 6tesinde, kendi caligmalarimda onceledigim “ses
egitiminde gevseme” konusuna egilerek nefesin siireg igerisine nasil
dahil edilebilecegine deginmek amaglanmistir. Solunum olmadan
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ses oOlusumunun meydana gelemeyecegi gercegi goz Oniinde
bulunduruldugunda nefesin taninmasi ve farkinda olunmasi ¢ok
degerlidir. Nefes aslinda olduk¢a bireyseldir. Her kisinin nefesi
kendine Ozeldir. Kisi kendi nefesini en ¢ok kendi deneyimleyerek
taniyabilir. Bireysel farkindaliklarin ve bireysel farkindaliklarin bir
araya gelerek olusturacagi toplumsal farkindaliklarin olduk¢a 6nem
tagidig1 bakis acistyla, aragtirmanin 6nemi vurgulanmistir.

Nefes burundan ve agizdan almir. Sarki soylerken agizdan
nefes almak tercih edilir. Bunun sebebi larenksin pozisyonunun daha
rahat olusabilmesine imkan vermektir. O esnada esnemeye baslama
imajinasyonu tercih edilebilir. Burundan alinan nefes ise, diisiik
larenks pozisyonu sebebiyle kaslarin gereksiz yorgunluguna sebep
olacagindan ¢ok tercih edilmemektedir (Gokberk, 2020: 103).
Elbette agizdan nefes alirken dogal olarak belli bir 6l¢lide burundan
giren nefes normal karsilanabilir. Hatta sarki sOylemek, nefesin
viicuda girisindeki dogallik i¢in keskin sinirlar koymak yerine
birlikte “cabali ama cabasiz” nefeslerle desteklenebilir. Burada
kastedilen c¢aba, bilin¢li ve denetimli ses kontroliinde; nefesin
viicuda girdigi am1 ve yerleri fark etmek, viicutta belli bir siire
dolastiginda neler oldugunu gozlemlemek ve elbette her giren
nefesin ¢ikacagi gibi ¢ikis ammni, yerlerini ve o esnada viicutta,
zihinde olan biteni anlamlandirabilmek ve tiim bunlar1 yaparken
aslinda olabildigince ¢abasiz bir tavirla yaklagmaktir. Bu agamada
ses egitimi siirecini olusturan katmanlarin nefes ile iliskisine
deginmekte fayda vardir.

Omiir (2001: 53), postiirii viicudun dengeli olarak bir ¢izgide
durmasi olarak tanimlamaktadir. Ses egitiminin en temel iki kolunun
postiir ve nefes oldugu diisiintildiiglinde, nefes sisteminin rahat
calisabilmesi ig¢in Oncelikli olanin dogru bir durus oldugu
yadsinamaz. Ister ayakta ister otururken ve hatta ister yatar
pozisyonda olun, ancak dogru postiir tercih edildikten sonra nefes en
verimli sekilde kullanilabilir. Diyaframi baskilayan kotii postiir
olarak adlandirilan duruslarin, nefesin gilinliik hayatta kullanimini
bile oldukg¢a giiglestirirken sarki sdyleme pozisyonuna imkan
saglamasi beklenemez.
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Cigerlerin altinda karin boglugunun iistiinde yer alan bir kas
olan diyafram; burun, agiz, bogaz, soluk borusu, gogiis boslugu,
bronglar, cigerler ile calisarak soluk alip vermeyi gerceklestirir
(Sabar, 2013: 28). Karin bolgesinde olusan sikisma ve kramplar
diyaframin ¢alismasinda aksaklik meydana getirdiginden, diyafram
ses tellerine destek veremez ve mekanik bir ses olusumu meydana
gelebilir (Kartal, 2012: 84). Sarki soylemek i¢in nefes kontrolii
gereklidir. Tercih edilen nefes cesidi ise deginilen sebeplerle
diyafram nefesidir. Ust gogsii genisleterek omuzlarin yukar
kalkmasina sebep olan gogiis nefesi, ense ve boyun kaslarini negatif
etkiledigi igin ses sanatgilari tarafindan tercih edilmez (Sabar 39-40).
Sarki sdylemeye hazirlik icin 6nemli bir adim olan egzersizlerin
oziinde nefes farkindaligi vardir (Elliott, 2010). Nefesi destekli
tutmak, uzatmak, zihni sakinlestirmeye ve solunum cihazini sarki
sOylemeye daha i1yi hazirlamaya yardimer olur. Nefes araciligiyla
sadece Ogrencilere farkindalik kazandirmakla kalmayip, nefes
kontrollii derinlesme i¢in bir sarki sdyleme perspektifi olusturmak
miimkiindiir (Varner, 2022: 44).

Sesin tUretilmesi, alinan nefesin verilme esnasinda soluk
borusu yoluyla gelen havanin vocal kordlarla temas etmesi ve onlari
titrestirmesiyle meydana gelir. Fonasyon adi verilen bu olusumda
dogru ton i¢in havanin vokal kordlar ile ayn1 anda koordinasyonu
tercih edilmelidir. Vokal kordlarin onceden kapatilmasiyla alinan
hava basinci sonucunda seste patlama ile sert bir ton meydana
gelebilir. Diger yandan havanin 6nceden bosaltilmasi sonra vokal
kordlarin kapatilmasi da uygun degildir. Boyle bir durumda ise ses
havali c¢ikar. Bu sekilde devam edilmesi ciddi nodiill vb. ses
rahatsizliklarina yol agabilir. Bu sebeple koordinasyonlu ilerlemek
onemlidir. Buraya kadar bahsedilen fonasyonun birinci fazidir.
Ikinci faz tonu siirdiirme ¢abas1 -elbette nefes ile- ve iiciincii faz ise
tonu bitime asamasidir. Bu noktada nefesin destegi sonuna kadar
stirmelidir (Gokberk, 2020: 104). Ekici (2008: 252-254), bu {i¢
asamay1 atak, silirdirme ve serbest birakma fazi olarak
adlandirmistir.
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Ses ile viicutta bulunan bosluklarin (agiz, burun, siniisler,
girtlak ve yutak) dogal frekanslarinin birbiriyle uyusmasi sonucunda
ortaya rezonans ¢ikar. Insan viicudunda, en az yedi rezonatdr bolge
vardir. Viicudun en alt bolgesinden, en st bolgesine dogru
siralandiginda bu bolgeler; gégiis, soluk borusu ve bronglar, girtlak,
yutak, agiz boslugu, burun boslugu ve siniislerdir (McKinney, 1982:
125-128). Sesin rezonator bolgelerinde dolasmasini saglayan sey ise
nefestir. Cesitli gerginlikler sebebiyle bogaz bolgesinin gerilmesi
sesin kisilmasina yol acabilir. Bu durum boyun ve ense kaslarindaki
kramplarla kendini gosterdiginde rezonansi olumsuz etkileyerek
sesin dengeli tinlamasina engel teskil eder (Kartal, 2012: 84).

Yontem

Bu ¢alisma nitel arastirma ¢ercevesinde sunulmus kavramsal
tarama modeliyle desenlenmistir (Ugurlu, 2015; Fidan, 2017,
Baltaci, 2018; Nayir ve Saridas, 2020). Arastirmada ses egitimi ve
nefes farkindaligit kavramlari odaginda, ses egitiminin temel
kavramlarinda nefes farkindaligi iligkisi incelenmistir.

Bulgular ve Yorum

Kavramsal c¢er¢evede incelenen konular 1s1ginda ses
egitiminde temel egzersizler nefes farkindalikli  &rneklerle
sunulmustur.

Ses Egitiminde Nefes Farkindahig I¢in Temel Egzersizler

Nefesin Giris Cikisim1 Gozlemleyin

Kisi, kendi var olma deneyimini anlamak ve anlamlandirmak
icin yasamin nefesini ve onun alma verme dengesini gozlemlemekle
ise baglayabilir. Gozlemin ardindan en basit haliyle giin ic¢inde
dogada farkli ortam ve kosullarda kendi nefesini bilingli sekilde
izlemek iyi bir alternatif olabilir. Nefesin viicuda tam girdigi an1 ve
yeri (burundan alinan nefes i¢in burun ucunu, deliklerini) fark etmek
ve ayn sekilde tam ¢iktig1 an1 ve yeri fark etmek yeterlidir. Bunu
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yaparken yargidan uzak, dogay1 gozlemlerken oldugu gibi kendi
oldugu haliyle sadece nefesi fark etmek Onemlidir. Go6zlem
esnasinda iki burun deliginden birinin daha tikali oldugu fark
edilebilir. Bunun farkindaligi bile oldukc¢a degerlidir.

Viicut Farkindahgiyla Nefes Cesitlerini Fark Edin

Nefesin fiziksel bedende hangi bdlgeleri doldurup
genislettigini hissetmek ic¢in yapilan uygulamalar ses egitimi i¢in
oldukga degerlidir. Ciinkii bu uygulamalar, ses egitiminde soyut
kavramlarin mevcudiyeti sebebiyle imgelem giiciiniin artirilmasina
yardimect olabilir.

Oncelikle diyafram, ardindan gogiis nefesi ve hafifce
kopriiciik kemiginin iistiine dogru larenksin de hissedilecegi bir
nefes tiirli sirayla deneyimlenerek fark edilebilir. Her bdlgede
bireyin durumuna bagli olarak birkag dakika kalinabilir. Bagimsiz
nefeslerle tek tek deneyimlenip fark edilen bolgeler, bir sonraki
asamada tek nefeste (sekize kadar sayilabilir) birlesir. Nefes,
diyaframdan gogse ardindan kopriiciik kemigine dogru yonlendirilir.
Verilme asamasindaysa oOnce kopriiciik kemiginden baslanir.
Gogiisle devam eder ve son olarak diyaframda son bulur. Bu
egzersize 5 dakika da 20 dakika da kisacasi beden ve zihin ne kadar
izin verirse o kadar devam edilebilir.

Dikkati Bas Bolgesine, Yiiz Kaslarina ve Bogaza Yonlendirin

Zaman igerisinde nefesi gézlemleme deneyimi kazandik¢a
tepkisel duygularin belli agirlik merkezlerinde yogunlastigi fark
edilebilir. Kafa bosluklari, gozler, yiiz ve boyun bdlgelerinde
ozellikle hissedilebilir. Olaylarin i¢indeyken ¢ogu zaman farkinda
olmadan bu bdlgelerde gerilim artabilir. Ses egitiminde Onemli
noktalar olan bu bolgelerin 06zellikle performans Oncesinde
rahatlatilmasi ¢ok 6nemlidir.

Yiiz kaslarinin 6zellikle géz, burun, dudak, cene bolgelerinin
ve bogazin farkindaligini artirmak ve gevsetmek i¢in rahat ama dik
bir oturusla nefesin viicuda giris ¢ikisim goézlemlemekle ise
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baslanabilir. Ardindan nefes taramasi yoluyla bu bolgelere sirasiyla
nefesi yonlendirip birkag¢ nefes her bolgede kalip o bolge diisiinsel
olarak genisletilerek gevseme saglanabilir.

Sarki Nefesine Destek Sistemini Deneyimleyin

Appoggio kelime olarak yaslamak, desteklemek anlamina
gelir ve karnin 6n/yan duvarindaki kaslarin etkilesimini kapsar.
Lamperti (1877) tarafindan adlandirilan italyan vokal pedagoji
ekoliiniin bir teknigi olan Appoggio’da mide ne disart itilir ve igerde
tutulur. Alt karin duvarinin ii¢ ana kasi -transvers abdominis, i¢
oblik, dis oblik- pelvik ve kalca bolgelerindeki kaslar derin nefes
alma esnasinda genisler ve sarki sdyleme sirasinda nefesin
yonetilmesine yardimci olur (Miller, 2004: 4). Appoggio tekniginde
sternumun karsiya bakmasi 6nemlidir ve postiirii hizalarken aym
zamanda larenks yani girtlagin da durusunu rahat fakat yine kendi
icerisinde hizal1 sekilde tutmak onemlidir. Bu sayede girtlagin
iizerindeki baski azaltilarak nefesin dinamik ama rahat akmasi
saglanmaktadir. Davis (1998: 9-10), bu teknigi, nefes alma
esnasinda diyaframin asagi dogru hareketiyle i¢ organlarin yer
degistirmesine esgidiimlii olarak gogiis kafesinin ¢evresinin
genisletilmesi ve nefes verme esnasinda karin kaslarinin
gerilmesiyle i¢ organlarin yukar1 diyaframa dogru itilmesine
esglidiimlii olarak yiikselmis gdgiis kemiginin ve genislemis gogiis
kafesinin pozisyonunu korumaya ¢alismasi olarak agiklamistir.
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Sekil 2. Gogiis ve karn i¢ kaslari: transversus abdominis, i¢ oblik
abdominis, dis oblik abdominis

(Hlustrations of Regional Anatomy, Section Ill, 6th ed. Edinburgh:
Darien Press, 1946 akt. Miller, 2004: 4).

Italyan opera sanatcis1 Farinelli'nin kendi ismiyle anilan
egzersizi, Appoggio nefes destek sistemi iizerine kuruludur.
Farinelli’'nin bu egzersizi her giin yaparak basariya ulastigi
bilinmektedir. Farinelli egzersizi dort temel nefes dongiisiinii
(tempolu nefes alma, nefesin tutulmasi, nefesin diizenli ¢ikisi,
nefesin aninda sessizce yenilenmesi) kapsar. Bu her nefes
dongiistinde once dorde -her nefes yaklasik bir saniye olacak
sekilde- kadar daha sonra say1 birer birer arttirilarak sayilir (Clapton,
2005; Indik, 2009; Lyle, 2011; Ittinirundorn vd., 2022).

1-Dort sayincaya kadar nefes alin

2-Dort sayincaya kadar duraksayin (nefesi tutarken soluk
borusunu ve bogazi kapatmayin)

3-Dort sayincaya kadar nefes verin
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4-Nefesin  bittigi anin  ve tekrar baglama aninin
farkindalhigiyla dort sayincaya kadar sessizce nefes alarak 1. asamaya
donmiis olun.

Bu islemi bir siire tekrarlayin. Aliskanlik kazaninca bastan
(dort sayiyla) baslayarak nefes sayisini dortten bese, besten altiya
birer birer artirarak nefesi daha uzun tutmayi deneyin.

Sonug¢ ve Tartisma

Arastirmada var olan kuramsal ¢er¢eve neticesinde sunulan
oneri niteligindeki nefes farkindalig1 egzersizlerinin, ses egitimine
bir paradigma olusturacagr disiiniilmektedir. Bu gorlis ses
egitiminde nefes tekniklerinin O6nemini vurgulayan caligmalarla
desteklenmektedir (Cowgill, 2009; Kim, 2015; Uyar, 2017; Ozgir,
2020; Ertek-Babag vd.,2021).

Oyunculuk egitimi i¢in gelistirilen ve dogal sesi ortaya
cikarma islevi olan Linklater Metodu, nefes almanin tek bir dogru
yolu olmadigini, kisinin once kaslarini gevsetmesi ve nefesinin
farkina varmasi gerektigini savunur. Bu dogrultuda katilimcinin
gerilimden uzak, dogal ve 6zgiir nefes almasint amaglar. Bu amaca
erismek ic¢in egitimdeki ilk adimm, nefesi kontrol etmeden
gozlemlemektir. Bu gozlem esnasinda nefes igeri girerken
diyaframin asagiya indigi ve nefes serbest birakilirken diyaframin
yukar1 dogru hareket ettigi hayal edilir (Linklater, 2006: 44-49).
Tipki yukarida 6nerdigim ilk egzersizde oldugu gibi nefesi 6ncelikle
fark etmek bu metotta da oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Benzer
sekilde Soto-Morettini (2006, 25) “disiincenizle nefes almaya
calisin” soziiyle farkindaliga dikkat ¢ekmistir. ilk farkindaligin
ardindan Kayes’in (2004: 26) da savundugu gibi 6grencilerin sarki
sOylerken nefes fonksiyonlarin siirdiirmeleri i¢in ilgili kas sistemini
anlamakla ise baslamalari iyi bir fikir olabilir.

Appoggio sistemiyle bireyler bedensel farkindalig1 ve nefesi
kullanmay1 es glidiimlii yiiriitiirler. Bu esnada sessiz nefes almak da
bu isin bir pargasidir. Han (2008: 2), her ne kadar kisilerin
bedenlerine giivenerek sarki sdyleme fikrine katilsa da bu ise yeni
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basglayanlarin gerginlik olmadan ve sessiz nefes alarak nasil sarki
sOyleyebilecegini, ve ayrica, derin ve sessiz nefes almanin
solunumun tek 6nemli yonii olup olmadigini sorgulamistir. Elbette
boylesine komplike bir sistem olan solunumu, tek bir dogruyu
savunup tiim geri kalan etmenleri yok sayarak kabul etmek dogru bir
yaklasim olmayabilir. Ustelik Appoggio aslinda zaten yeni
baslayanlar i¢in ¢ok uygun bir sistem degildir. Temel anatomi, vokal,
nefes bilgisi konusunda aklinda soru isareti olmayan Kkisilerin
nefeslerini daha destekli kullanmalar i¢in ortaya koyulmus bir
tekniktir diyebiliriz. Kas gerilimine bagli olarak ses yolunda gelisen
gerilimi azaltmak i¢in appoggio tekniginin faydalar bu arastirmada
oldugu gibi bir¢ok kiilt vokal pedogoji kitabinda da dile getirilmistir
(Caruso& Tetrazzini, 1975; Miller, 1977; Fleming, 2005).

Indik (2009), sarkicilarin eserleri seslendirirken aldiklar1 her
nefesin sonuna dogru seslerinin yoruldugunu kesfetmesinin
ardindan Farinelli metodu araciligiyla nefesin kontroliinii
gelistirmistir. Ayrica Ittinirundorn vd., (2022) tarafindan Farinelli
nefes egzersizlerinin ses egitimi alani haricinde, KOAH'l1 hastalarin
solunum fonksiyonlarmi ve KOAH semptomlarini iyilestirdigi
sonucuna varlmigtir,. KOAH hastalarina yonelik  pulmoner
rehabilitasyon programlarinda alternatif bir nefes egzersizi olarak
onerilmistir.

Ulkemizde {iniversitelerin cesitli fakiilte, béliim ve
anadallarinda kendine yer edinen ses egitimi dersi siirecinde, dig
gevseme i¢in genellikle omuzlardan baslanarak geleneksel 1sinma
hareketleri uygulatiip ardindan ses ve nefes egzersizleri
uygulatilmaktadir. Amaca yonelik kullanilan bu egzersizler elbette
faydali olmakta fakat ¢ogu zaman bu asamanin kisa bir siirede
gecilmesi hatta bazen yalnizca 6grenciye birakilmast s6z konusu
oldugunda farkindalik temelli gilincel yaklasgimlara ihtiyag
duyulmaktadir. Buna istinaden aslinda belki de teoride géz dniinde
duran fakat uygulamada eksik oldugu gozlemlenen ve bu dogrultuda
onerilen temel nefes farkindaligi egzersizlerinin, tiim &grenci ve
egiticilere yeni kapilar acarak alana katki saglayacagi
ongoriilmektedir.
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BOLUM II1I

Zeybekler ve Efelerle ilgili Tirkiiler“Cakircal
Mehmet Efe” Ornegi

Ali Orhan DONMEZ!

Giris

Zeybek tiirkiileri halk miizigi i¢inde 6nemli yer teskil eden
bir tiirdiir. Ozellikle Bat1 Anadolu cografyasinda karsimiza ¢ikan bu
tiirkiiler ritmik yapisi, sozel icerik ve oyun eslikli olmasi ile diger
yorelerden ayrilirlar. Zeybek tiirkiilerinin yanisira, doneminde
zeybeklik veya efelik yapmus kisiler i¢in de halk tarafindan yakilmis
(iretilmis) tlirkiiler bulunmaktadir.

Zeybeklik Hakkinda Kisa Bilgi

Zeybeklik, ozellikle Batt Anadolu’da ve Anadolu’nun diger
baz1 bolgelerinde ortaya ¢ikan sosyal bir yapidir. Zeybeklerin tarihi
gecmisi hakkinda kesin bir bilgi olmamasina ragmen, yapilan

1 Dr. Ogr.Uyesi. Tokat Gaziosmanpasa Universitesi,Devlet Konservatuvar, Tiirk
Miizigi Bolumi.
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aragtirmalar zeybeklerin 16. Yy.’dan itibaren tarih sahnesinde ortaya
cikmaya bagladiklarin1 gostermektedir.

Zeybek kelimesinin anlami ile ilgili ¢esitli goriisler
bulunmaktadir. Akdogu’ya gore, zeybek kelimesi “giiclii, kuvvetli”
anlaminda kullanilan “saybek” kelimesinin zamanla degiserek
zeybek seklinde sdylenmesinden tliremistir (1996: 169). Zeybek
kelimesi, saglamlik anlatan “bek” ile nitelik anlatan “zag”
hecelerinin birlesmesinden tiiremis “saglamlilik, gii¢liiliikk”” anlamin
veren “zagbek” kelimesinin, zamanla zeybek seklinde sdylenmesine
doniismesiyle olustugu distintilmektedir (Ogultiirk’ten aktaran
Keles 1998: 2-3). Avct’ya gore ise, Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde
kullanilan “zagmak” kelimesindeki “zag” sozcligli “kagmak,
saldirmak, hizla ileri atilmak, hizla bir yere gitmek vb. olup, “bek”,
“bak”, “pek”, “pak” ekleri Tiirk¢e’de belli bir kavram olusturmak
icin kullanilmakta, bu iki sézciligiin birlesmesinden “zagbekya da
“zagbak” kelimeleri ortaya ¢ikmakta ve yerinde duramayan, hizl
hareket eden, kosan, kacan anlamlar1 meydana gelmekte, bu anlam

zeybekligin yapisi ve durumu ile uyusmaktadir (2001: 29).

Tarihi siire¢ incelendiginde, zeybeklerin ozellikle Bati
Anadolu’da yasadiklari, bu yorelerde faaliyet gosterdikleri
bilinmektedir. Aydin, Mugla, Izmir basta olmak iizere, Ege
bolgesinde bulunan diger illerde de varliklarini gdstermislerdir.
Zeybekler yasadiklari bir olay nedeniyle ya da isledikleri bir sugtan
dolayi, hapse girmemek i¢in daga ¢ikarak zeybek olurlar. Zeybek,
genel hatlartyla, ¢esitli nedenler sonucu (namus, 6¢ alma, haksizlik,
asker kacagi vb) isledikleri suglardan dolayr aranan ve
yakalanmamak i¢in daga ¢ikan insanlara verilen bir isimdir. Hatta bu
bolgelerde daga c¢ikan kisi “zeybek oldu” seklinde ifade
edilmektedir. Zeybekler, cogu zaman “eskiya-eskiyalik” “dagda,
kirda yol kesen hirsizlar, haydutlar” (tdk.sozliik.gov.tr) kisiler olarak
anilmiglardir.  Ancak tarihsel silirece bakildiginda, zeybek
kiiltiirtinde, eskiyalikla 1lgisi olmayan, haklinin yaninda olan,
gli¢siizli savunan, haksizliklara karsi koyan bir durum oldugu goze
carpmaktadir. Cevirisini O. Akinbay’in yaptigi, “Eskiyalar” adh
kitapta, Hobsbawn, eskiyalig1 yaptiklar faaliyet ve eylemlere gore
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farkli boliimlere ayirmigtir. Hobsbawn, “Lordun/beyin ve devletin
kendilerine su¢lu muamelesi yaptigi kanun kacaklar1 olmalari, fakat
koyli toplumlari i¢inde kalmalar1 ve halklarinin onlar1 kahraman
olarak gérmeleri, adalet savunuculari, adalet adina 6¢ alan savascilar
saymalar hatta belki de kurtulus 6nderleri katina ¢ikarmalari, yani
her haliikarda kendilerine hayranlik duyulasi, yardim edilesi ve
desteklenesi kisiler”i ‘sosyal eskiya’ olarak tanimlamistir (2011: 25-
26). Zaman zaman toplum tarafindan eskiya olarak anilsalarda,
zeybeklerin genellikle yoksul halkin yaninda olduklari, yardim
ettikleri, koruyup kolladiklar1 bilinmektedir. Zeybeklik Kkiiltiiri
icinde, eskiyalik (tdk.sozliik) yapan kisiler “calikakici” olarak
nitelendirilmektedir. Calikakicilar, gercek zeybeklerle
karigtirnlmamalidir. Zeybek tarihi incelendiginde, doneminde
yasamis zeybeklerin ve efelerin ¢alikakici olarak nitelendirilen bu
insanlarla miicadele ettigi gorilmektedir. “Calikakict olarak
nitelendirilen kisi ya da gruplarin efelerin sahip oldugu 6zelliklerden
cok uzak oldugu, kadin ve ¢ocuklar1 dldiirdiikleri, 1rza ve namusa
dokunduklari, gibi olumsuz davraniglari halkin géziinden kagmamais
ve kotii izler birakmistir” (Isik ve Tiirk 2013: 125).

Zeybeklik, genel hatlartyla bakildig1 zaman sosyal bir yap1
(Baykara 1969: 59) 6zelligi gosterir. Belli sayida insanlarin bir araya
gelerek olusturduklar topluluklardir. Bu topluluklar “cete,” olarak
adlandirilmaktadirlar. Zeybek kiiltiiriinde, toplulugun basindaki yani
onderi konumundaki zeybege “efe”, efenin yardimcisina “bas
zeybek” denir. Toplulugun diger iiyelerine “kizan” denmektedir
(Avc12001: 13).

Gliglii bir zeybek toplulugu (grubu, cetesi) belli bash
kisimlardan olusmaktadir.

1.Efe,
2.Bas zeybek ya da bas kizan,
3.Kizanlar (zeybekler),

4.Yardimci ya da muavin geteler,
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5.Haberci ve istihbarat agi,
6.Yatak ve barinma agi1. (Avci1 2001: 35).

Zeybekler, belli bir hiyerarsik yapi i¢cinde ve kendilerine has
uygulamalar ile yetiserek bu yapinin 6gesi olurlar. Topluluk iginde
efenin se¢imi belirli kural ve uygulamalara gore yapilmaktadir. Her
zeybek efe olamaz. Onceki efenin gosterdigi zeybek veya secimle
yapilan zeybek efe konumuna gelir. Bir ¢eteye katilacak ve kizan
yani zeybek olacak kisi-kisiler i¢in belli bir ritiiel
gerceklestirilmektedir. Bu ritiiele gore efe , zeybekler ve kizanlar
toplu halde daga ¢ikarlar. Kizan olacak gen¢ belindeki yatagani
(biiyiik kama) ¢eker, ii¢ defa 6perek efenin 6nilinde diz ¢oker. Efe
digerlerine sOyle seslenir:

- Kizanlar, bu koca daglarin sahibi kim?
-Erimiz...

- Yigidi kim?

-Efemiz...

- Susuz derelerde kavak biter mi?

- Bitmez...

-Bitkisiz diyarlarda duman tiiter mi?

- Tutmez...

- Yigit kime derler?

- Sozilinde durup efesiyle 6lene derler...
- Korkak kime derler?

- Soziinden donilip aman diyene...

- Dag basinda duman eksik olur mu?

- Olmaz...

- Yigit basinda gliman eksik olur mu?

- Olmaz...
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- Kara giin kararip kalir mi1?
- Kalmaz...
- Duvart ne yikar?
- Nem yikar...
- Yigidi ne yikar?
- Gam yikar...
- Insan diinyaya ne icin gelir?
- Olmek igin...
- Kurt bunalirsa nereye iner?
- Koye iner...
- Kul bunalirsa nereye gidere?
- Daga gider...
- Comertlik neyle olur?
- Vermeyle olur...
- Yigitlik neyle olur?
- Vurmakla olur...
- Istemeden hak alinir m1?
- Alinmaz...
- Yiirtimeden yol tiikkenir mi?
- tiikenmez. ..
- Seytana bel baglanir mi1?
- Yardimcimizdir baglanir...
- Adem usagina bel baglanir m1?
- Baglanirsa aglanir...
- Yigitlik nedir?
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- Kimsesizi, arkasizi korumak, zalime kars1 koymak...
- Var yemezlere acimak m1 yoksa dayak mi1 haktir?

- Dayak haktir...

- Korkunun ecele faydasi var midir?

- Yoktur...

- Yigitlerde ne yoktur?

- Merhamet. ..

- Korkaklar zeytinleri nerede doverler?

- Agac dibekte...

- Yigitler yagi nerde kavurur?

- Zalim gobeginde...

- S6ziinde durmayan kahpe bacinin 6z kizani olsun mu?
- Olsun...

- Su dual1 yatagan bogriine batsin mi1?

- Batsin...

- Dogru soylediginize Nasuh, Nusuh tovbesi olsun mu?
- Olsun... ( Orug 2013: 40-41).

Bu konusmalardan ve toérenden sonra yeni gelen gengler
kizanliga kabul edilmis olur.

Efe denildiginde, genel olarak korkusuz, yigit , mert, cesur
bir kisilik akla gelmektedir. Yasadiklar1 donemlerin sosyo-
ekonomik sartlar1 bu kisileri, haksizliklara ve zulme karst durmaya
itmistir. Bu efeler baglangicta daglarda yasamaya mecbur kalsalarda,
Anadolu’nun kurtulusu doneminde sayisiz yararlilik gostermisler,
yurdun diismandan temizlenmesine dnemli katkilar sunmuslardir.
Ornegin; Yoriik Ali Efe, Demirci Mehmet Efe, Gokcen Efe kurtulus
savasinda Kuvayi Milliye saflarinda diismanla carpisarak,
bulunduklar1 bolgelerin diismandan temizlenmesine ¢ok biiyiik katki
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sunmuslar  ve  Cumhuriyet sonrast  Atatiirk tarafindan
odiillendirilmislerdir.

Kurtulus savasi zamanindan oOnce, yani Osmanli’nin son
donemlerinde, 6zellikle Odemis-Aydin-Mugla yorelerinde ve
daglarinda hiikiim siirmiis bir¢ok efe ve zeybek ¢etelerinin varlig
bilinmektedir. Bu efelerin en 6nemli ismi siiphesiz  Cakircali
Mehmet Efe’ dir (1872-1911). Cakircali Mehmet Efe, 15 y1l Odemis,
Aydin, Mugla daglarinda dolasmis, zeybeklik kiiltiirii igindeki
davranig, tutum ve hareketleri ile halkin géziinde kahraman olmus,
Osmanli hiikiimetini 15 yil gibi bir siireyle ugrastirmis, iinii
Avrupa’ya kadar ulagmis bir efedir.

Yontem

Calismada, Cakircali Mehmet Efe’nin kisa hayat hikayesi ve
adina yakilmig T.R.T (Tiirkiye Radyo Televizyon) THM (Tiirk Halk
Miizigi) repertuvarinda bulunan-bulunmayan tiirkiiler hakkinda
bilgiler verilecektir. Bu baglamda calisma nitel bir calismadir.
Cakircali Mehmet Efe i¢in yakilmig tiirkiilerin tespiti ve
incelenmesine dayali olarak, dokiiman incelenmesi ve igerik analizi
yapilmustir.

Zeybek Tiirkiileri Hakkinda

THM sadece sozel ya da c¢algisal olmayip oyun eslikli tiirleri
de icermesi agisindan ¢ok dnemli bir alandir. Zeybek tiirkiileri de
TRT THM repertuvart iginde yer alan en onemli oyun eslikli
tiirlerden biridir. Repertuvarda ¢ok sayida sozel ve calgisal zeybek
ezgisi bulunmaktadir. Zeybek kiiltiirii ve geleneginin yasadigi ve
yasatildig1 yorelerdeki miizikal yapmin zeybek ezgileri iizerine
kuruldugu ortadadir. Zeybek ezgileri;

- Zeybek ezgileri, icra edildikleri ydrelere gore, Mugla
Zeybegi, Aydin Zeybegi, vb. isimler alirlar.

- Zeybek ezgileri, icinde ismi gecen veya onun adina
iiretilmis (yakilmis) kisilere gore, Kerimoglu Zeybegi, Kocaarap
Zeybegi, Kadioglu Zeybegi vb. isimler alirlar.
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- Bir tiirkiiniin zeybek olabilmesi i¢in baz1 6zelliklere sahip
olmas1 gerekir. Bunlar 9 zamanli birlesik usuliin (3+2+2+2) ve
(2+242+3) tartim kaliplartyla icra edilmesi gerekmektedir.

- Zeybek ezgileri, agir zeybek ve kivrak zeybek olarak ikiye
ayrilirlar. Agir zeybekler 9/2, 9/4’liikk ustilden olusur. Kivrak
zeybekler ise daha hizli metronomda icra edilen 9/8 usiilden olusur.

- Zeybek ezgilerinin ana ¢algisi davul ve kaba zurnadir.
Ozellikle Aydin Germencik ile Mugla Milas/Dibekdere Koyiinde
icra edilen bu calgilar zeybek oyunlarimin ve tiirkiilerinin
vazgecilmezleridir.

Cakircali Mehmet Efe Hakkinda

Cakircali Mehmet Efe 1872 yilinda Odemis’e bagl eski adi
Ayasulug, simdiki adi1 Tiirkonii kdyiinde diinyaya gelmistir. Babasi
eski efelerden Cakircali Ahmet Efe, annesinin ismi Hatice’dir.
Cakircali Mehmet, babasinin zaptiye onbasis1t Bosnak Hasan Cavus
tarafindan 6ldiiriilmesiyle 11 yasinda 6ksiiz kalmustir.

Babas1 Cakircali Ahmet, diize indikten sonra kendi halinde
bir koylii gibi yasarken, zeybeklerin bir daha daga c¢ikmasini
engellemek icin ortadan kaldirilmalar i¢in gizlice verilen karar ile
donemin yetkililerinden, zaptiye onbasisi Bosnak Hasan Cavus
tarafindan pusuya disiiriilerek oldiiriilmistiir (Keles 1998: 93).
Efelikte diize inme ifadesi, hiikiimetle anlagarak dagdan inmek ve
kanunlara uygun sekilde yasamak anlamina gelmektedir.

Bu olaydan sonra Cakircali Mehmet’i babasinin da en yakin
arkadasi olan, Hac1 Eskiya yanina almis ve biiytlitmiistiir. Cakircali
Mehmet 15-16 yaslarina geldiginde bir siire o giinlerde yapilan tiitin
kagakcilig1 isini yapmustir. Bu nedenle Odemis, Aydin, Mugla
yorelerinde daglarda dolagsmis ve bu yerleri iyice 6grenmistir.

Cakircali Mehmet yetiskin oldugu doénemde, kendisini
biiyiiten Hac1 Eskiya’nin bir istegi ile bir sug islemis ve bir yil kadar
hapiste yatmis, delil yetersizliginden beraat etmistir (Keles 1998:
93). Cakircali hapiste iken babasinin katili olan Bosnak Hasan
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Cavus, koytine giderek ailesine ve annesine ¢esitli bahanelerle eziyet
etmis, tlirlii hakaretlerde bulunmustur. Bu olaylar1 6grenen Cakircali
Mehmet, babasiin dciinii almak ve annesine yapilan hakaretlerin
karsiligin1 vermek i¢in Bosnak Hasan Cavus’u 6ldiirmeyi kafasina
koymustur. Hapisten c¢ikinca babasinin en yakin arkadasi Haci
Mustafa ve birka¢ kisiyle daga c¢ikmistir. Kisa bir siire sonra
Odemis’e bagli Kaymak¢i Koyii mezarliginda pusu kurmus ve
Bosnak Hasan Cavus’u oldiirerek efeligini ilan etmistir. Asagida,
sekil 1. de resim goriilen fotograf Cakircali Mehmet Efe’ye ait
oldugu belirtilmekte ve Cakircal’'nmin tek fotografi oldugu
sOylenmektedir. Bu fotograf Ege Manset Gazetesinin internet
sitesinden kaynak gosterilerek alinmistir.

= e e

e % AL
® 9 fo)

Sekil 1. Cakircali Mehmet Efe

Hayat1 boyunca zenginden alip fakire vermesi, haksizliklara
kars1 yore halkin1 ve koyliileri korumasi, ihtiyag¢ sahiplerine gerekli
yardimlar1 yapmasi Cakircali’'nin halkin goéziinde kahraman
olmasin1 saglamistir. Ozellikle o dénemlerde daglarda gezen
“calikakic1” olarak nitelendirilen cetelere karsi halki korumasi
bunun en 6nemli nedenlerindendir. Ege daglarimi kasip kavuran
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Rum, Cerkes ve Arnavut geteleri ile miicadele etmesi, onlar1 ortadan
kaldirmas1 Cakircali’nin her zaman 6nem verdigi eylemler olarak
goze carpmaktadir. Koylin ve kdoyliniin yardimma kosmasi,
ozellikle koylere koprii, cami, ¢esme yaptirma gibi ihtiyaglarini
karsilamas1 ,Cakircali’nin devlet giiglerine kars1 kdyliiler tarafindan
saklanmasina, korunmasina, sevilmesine neden olmustur. Efelerin
ve zeybeklerin, devlet gii¢lerine ve diger getelere karsi korunmasi,
gittikleri yerlerdeki “yatak”lar1 tarafindan saglanmaktadir. Zeybek
kiiltiirtinde “yatak”, efe ve zeybekleri evinde, ¢adirinda saklayan,
karnim1 doyuran, ihtiyaglarimi karsilayan gilivenilir kisiler anlamina
gelmektedir (Karpuz ve Gaddar 2013: 32). Daha 6nceki boliimlerde
belirtildigi gibi, yaptig1 faaliyetler ve eylemlerle, halka ve koylilye
davranma bi¢gimi ve haksizliklara karst c¢ikma sekli ile
incelendiginde, Cakircali Mehmet Efe’nin, Hobsbawn’in (2011)
“sosyal eskiya” tanimlamasina girdigi sdylenebilir.

Cakircal1i Mehmet Efe, efeligi siiresinde {i¢ defa diize inmis,
ama her defasinda bir haksizlik yasayarak tekrar daga cikmak
zorunda birakilmistir. Nitekim 1911 yili Kasim ayinda, Aydin-
Nazilli-Karincalidag’da hiikiimet giigleri ile girdigi catismada
oldiiriilmiistiir. Cesedinin taninmamasi i¢in baszeybek Haci1 Mustafa
tarafindan bas1 ve elleri bileklerden kesilmis, gogsiiniin derisi
yiiziilerek birakilmistir. Bunun Cakircali Mehmet Efe’nin vasiyeti
iizerine gerceklestirildigi diisiiniilmektedir.

Bulgular

TRT THM Repertuvarinda Bulunan ve Cakircah
Mehmet Efe’yi Anlatan Tiirkiiler

TRT THM repertuvarinda Cakircali Mehmet Efe ile ilgili iki
adet tiirkii bulundugu tespit edilmistir. Bunun haricinde TRT THM
repertuvarinda olmayan ancak Odemis ydresinde ¢almip sdylenen,
TRT Izmir Radyosu’ndan emekli baglama ve ses sanatgisi aslen
Odemis’li Kazim ALKAR tarfindan icra edilen “Indirdiler
Odemisi’in Diiziine” isimli bir agit/uzun hava bulunmaktadir. Bu
tirkiiniin sozlerine agagida yer verilecektir.
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1- izmirin Kavaklar

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
M. SARISUZEN
THm 337~ 9/6/1913

YORES! DERLEME TARIH|
1ZMIR -

KIMDEN ALINDI&! " P

EKREM QUYER IZMIRIN KAVAKLARI NOTAYA ALAN
= M. SARISOZEN

sURe:

iz Mi RIN KAVAKLA  RI 00 kU LUR YAP RAK LA RI Bi ZE DE DERLERGA KI
SERVIMSENDENU ZUN  YOK YAPRA GIN DA DU ziim YOK. KAMALI DA ZEY BEK VU RUL

] YAR Fi DAN BOY LUM  YI KA RIZ KO NAK LA R
ou YAR Fi DAN BOY WM GA kI Cl YA 88 ziM YoK

(@)
Selvim senden uzun yok
Yapraginda diziim yok
Kamalida zeybek vuruldu (ydr fidan boylum)
Gokiciya sdzim yok

Sekil 1. Izmirin Kavaklari tiirkiisiiniin notasu.

Tiirkii, 337 TRT Repertuvar nolu, Izmir yéresine (Odemis ve
civar1) aittir. Kaynak kisisi Ekrem Giiyer’dir. Tiirkii Muzaffer
Sarisézen tarafindan derlenmis ve notalanmistir. Derleme tarihi ile
ilgili bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak repertuvar sira numarasi ve
M. Sarisoézen taradindan derlendigi géz Oniine alinirsa yaklagik
1940-1950 yillar arasinda olabilecegi diistiniilmektedir. TRT THM
repertuvarinda bulunan notadaki ismi “Izmir’in kavaklarr” seklinde
olsa da, yorede, tiirkiiniin ilk dizesi “Izmir’in kavaklar” yerine
“Odemis kavaklar1” ya da “Birgi’nin kavaklar1” seklinde yazildig
ve sOylendigi halen tartisilmaktadir. Yore halkinin Cakircali
Mehmet Efe gibi bir kahramani benimsemesi ve sahiplenmesi
duygusuyla, tiirkiiniin kendi ydrelerine ait oldugunu, kendilerinden
ciktigini iddia etmesi ve bu sekilde sdylemesi gayet dogal olarak
karsilanmalidir. Ayrica Cakircali Mehmet Efe Odemis’lidir.
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Tiirkiiniin s6zleri incelendiginde, tiirkii Cakircali Mehmet Efe adina
yazilmig, onun yaptiklarimi ve kahramanliklarini anlatmaktadir.
Miizikal 6zellikler bakimindan tiirkii, Segdh makami dizisindedir. 9
zamanl birlesik usuliin  (2+2+2+3) tarttm kalibiyla icra
edilmektedir. Seyir olarak, karar sesi olan segah perdesiyle baslamus,
neva sesine ¢ikmig ve rast perdesine inmistir. Sonra gerdaniye sesine
atlama yaparak neva perdesinde kalis yapmistir. Tekrar gerdaniye
perdesine ¢ikmis, acem perdesini kullanmus, 1rak perdesiyle segaha
inmis ve hiizeyni perdesini goOstermis, neva-hiiseyni-irak
perdelerinde dolasarak segah sesinde karar vermistir.
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2- Mezarimin Tas1 Bozdag’a Karsi

TRT. MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN .
THM. No: 433~ 22.6.1873 MUZAFFER SARISOZEN
YORESL DERLEME TARIHI
iZMIR P e
KIMDEN A LINDIG! MEZAR'M'N TA$| NOTAYA AL AN

MUZAFFER SARISOZEN

1. ME ZE Ri MIN TA s1 BOZ DA (7 KAR

2.GE KIN KI RA T M Bi  NEK TA $!

4 o a2 3 ;
e 5 1L —

60 zU MUN YA sl CA KR CA L vI VUR
E GER KA s1 NA KA RIN CA u DAG

ou LA R AK SA MA KAR s1
ke D GELDI DUS MANKAR $1 MA

Sekil 2. Mezarimin Basi Bozdag’a Kars: tiirkiistiniin notasi.
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ME Z ARIMIN TASI
(Sayte 2 )

)
)

DAS BA $1 KA NI LE ooL ou
1 2
MEZERIMIN TASI BOZ DAGA KARSI GEKIN KR ATIMI BINEK TASINA
USTUNUN TOPRAGI GOZUMUN vAS! KOLLARIM ERMIYOR EGER KASINA
GAKIRCALIYI VURDULAR AKSAMA KAR§! KARINCALI DAEDA GELDI DUSMAN KARSIMA
BAGL ATI BATLANTI

UYAN ANAM UYAN 60R NELER OLDU
KARINCALI DAE BASI KANILE DOLOU

Tiirkii, 433 TRT Repertuvar nolu, Izmir yoresine (Odemis ve
civarl) aittir. Turkiiniin kaynak kisisi derleyici tarafindan
yazilmamistir. Tlrkli Muzaffer Sarisézen tarafindan derlenmis ve
notalanmistir. Derleme tarihi ile ilgili bir bilgi bulunmamaktadir.
Ancak repertuvar sira numarast ve M. Sarisdzen taradindan
derlendigi g6z Ontline alinirsa yaklagik 1940-1950 yillar1 arasinda
olabilecegi diislintilmektedir.

Tiirkiinlin sozleri incelendiginde, tiirkii Cakircali Mehmet
Efe’nin oldiiriilmesinden sonra yakilan bir agit niteligindedir.
Cakircali Mehmet Efe’nin kendi agzindan sdylenmis bir anlatimla
yazilmistir.

Miizikal o6zellikler bakimindan tiirki, Muhayyer kiirdi
makami dizisindedir. 4 zamanl ana usulde icra edilmektedir. Seyir
olarak, hiiseyni perdesiyle baslamis, gerdaniye sesine ¢ikmis ve
tekrar karar perdesine inmistir. Tekrar Hiiseyni ile baslayip ¢argah
sesinde asma kalis yapmis, hiiseyni perdesini gosterdikten sonra

kiirdi perdesini gostererek karar vermistir. S6z boliimiinde ise
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hiiseyni perdesiyle baslamig, muhayyer perdesine atlama yaparak
cargdh perdesinde asma kalis yapmis, hiiseyni, gerdaniye
perdelerine ¢ikarak ussak perdesini ve kiirdi perdesini gostererek
karar vermistir.

3- Indirdiler Odemis’in Diiziine

Bu tiirkii uzun hava /agit tiirtinde bir eserdir. Tiirkiiniin
sozleri incelendiginde, tirkii Cakircali Mehmet Efe’nin
oldiirilmesinden sonra yakilan bir agit niteligindedir. Cakircali
Mehmet Efe’nin kendi agzindan sdylenmis bir anlatimla yazilmistir.
Tirkii sozlerine youtube sitesinden Kazim Alkar’in icrasindan
dinlenilerk erisilmistir.

Indirdiler Odemis’in diiziine

Kellesi yok ki nasil bakam ytiziine

Cakircali Mehmet vurulmus inanmam soziine
Aglama Iraz’1im aglama aglama bana

Cik daglar bagina kavusam sana.

Dolasalim Bozdag’1 ordan Madran’1
Her derde devadir kartal yagi

Cakircali Mehmet vurulmus akiyor kani
Aglama Iraz’1m aglama aglama bana

Cik daglar basina kavusam sana. (Kaynak: Kazim Alkar-
Official youtube kanal1)

-Tirkiide gecen Iraz ismi Cakircali Mehmet’in karisidir.
Gergek ismi Raziye olup, yorede Iraz diye sdylenmektedir.

--59--



-Bozdag ve Madran Cakircali Mehmet Efe’nin, yasami
boyunca efelik yaptig1, gezip dolastigy, saklandigr iki 6nemli dagdur.
Bozdag Odemis’te , Madran ise Aydin’ dadir.

Sonug¢

Zeybeklik Anadolu’nun batisinda, 6zellikle Aydin, Izmir,
Mugla, Denizli, Kiitahya, Manisa yorelerinde var olmus bir kiiltiir
ve gelenek olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Zeybekligin nasil ne
sekilde ve na zaman ortaya ¢iktifi kesin olarak bilinmemekler
beraber, 19.yy dan itibaren yazili kaynaklarda bahsedilmektedir.
Zeybekler baslangicta eskiyalik gibi disiiniilsede, aslinda Oyle
olmadig1 yasanilan ve anlatilan olaylardan anlasilabilmektedir.
Haydutluk ve eskiyalik yapan (yol kesen, haksiz yere mala, cana
kiyan, namusa el atan vb.) ¢etelerin varligi, basta efe olmak tizere,
zeybeklik yapan bu kisilerin yanlis degerlendirilmesine yol agtig
goriilmektedir.  Donemin  sosyo-ekonomik  durumlarindan
kaynaklanan sorunlar basta olmak iizere, yoOnetimle diisiilen
anlasmazliklar zeybek - efe olarak adlandirilan kisilerin bazi
olumsuz olaylara karigmalarina, dolayisiyla baskaldirmalarina ve
suclu durumuna diismelerine sebep olmustur. Cakircali Mehmet
Efe’de, once babasinin haksiz yere dldiiriilmesi ve sonra ailesine
yapilan ¢esitli zuliim ve haksizlik karsisinda, kendi sorununu kendi
cozmek (6¢ almak) duygusuyla su¢ islemis ve yakalanmamak i¢in
daglara ¢ikmis ve zeybek-efe olmustur.

Haksizliklara karst duran, yoksulun garibin gligsiizlin
yaninda olan kisiler, ya da zeybek kiiltiiriinde efeler her zaman
halkin nazarinda kahraman olarak goriilmislerdir. Zeybek kiiltiirii ve
geleneginde bu kisiler, diger haydut ve eskiya olarak nitelendirilen
kisi-kisilerden her zaman farkli bir yerde durmaktadirlar. Iste
Cakircali Mehmet Efe’nin, yore halkinin yaninda olmasi,
yardimlarda bulunmasi, onlart koruyup kollamasi, haklarini
savunmasi, onu bir kurtarici ve kahraman yapmistir. Tiirk halk
miizigi i¢inde bodyle kisi-kisiler icin sayisiz tiirkiiler, agitlar
iiretilmistir. Halk bu kisi-kisileri her daim kahraman olarak hatirlar.
O ylizden onun adina tiirkiiler yakar.

--60--



Yore halki Cakircali Mehmet Efe i¢inde, yukarida notalar1 ve
sozleri verilen tiirkiileri yakmis, bu {inlii efeyi, hikayeleriyle
anlatarak, tiirkiileriyle sdyleyerek gegmisten gilinlimiize yasatmiglar
ve yasatmaya devam etmektedirler.
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BOLUM IV

Mugla Yoresi Halk Miizigi Ozellikleri Ve Tiirkiileri
Uzerine Bir Inceleme

Ali Orhan DONMEZ}

Giris

Mugla, Anadolu’nun giineybati ucunda yer alan bir ilimizdir.
Sinirlarinin bir kism1 Akdeniz bélgesine girmektedir. Kuzeyinde
Aydin, dogusunda Antalya, kuzey dogusunda Denizli ve Burdur ile
komsudur. Mugla, hem cografik hem de kiiltiirel bakimdan zengin
bir yapiya sahiptir. Mugla yoresi, halk biliminin (folklor) ¢esitli
dallariyla ve kendine has gelenek ve gorenekleri ile farkli ve oldukca
zengin bir ilimiz olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alismada Mugla
yoresinde goriilen halk miizigi 6zellikleri ve tiirkiileri hakkinda
bilgilere yer verilmistir.

1 Dr. Ogr. Uyesi, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Devlet Konservatuvari.
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Mugla Yoresi Halk Miizigi Calismalari

Mugla yoresi, diger yorelerimiz gibi, halk miizigi 6zellikleri
bakimindan zenginlik gostermektedir. Farkli halk miizigi tiirlerinin
olmasi, ¢esitli ¢algilarin kullanilmasi, ritmik ve makamsal
farkliliklarin goriilmesi, Mugla yoresinde halk miiziginin genis bir
perspektife sahip oldugunu gostermektedir.

Ulkemizin diger yorelerinde oldugu gibi, Mugla y&resi halk
miizigi arastirmalar1 ve derleme ¢alismalar yaklasik ilk olarak 1930-
1950’11 yillara dayanmaktadir. Mugla ydresi ile ilgili ilk caligmalar
Ankara  Devlet  Konservatuvari (1937-1952) arasinda
gerceklestirilmis, bir kisitm c¢alismalarda 1942 yili Temmuz ve
Agustos aylarinda, Halil Bedii YONETKEN, Muzaffer
SARISOZEN ve Riza YETISEN tarafindan gergeklestirilmistir
(Eren 2003: 4 ; Giir: 2006: 172). Bu konuyla ilgili olarak, derleme
calismalarinda bulunan editorliigiinii Arda Erdem’in yaptigi,
“Derleme Notlar1” adli kitapta, Halil Bedii Yonetken’in belirttiine
gore, bahsi gecen yillarda Antalya ve Burdur’dan Fethiye ve
Mugla’ya gectikleri, Mugla ve Milas’ta c¢alismalar yaptiklari
anlatilmaktadir. (2006: 134-135). Eren’in aktardigina goére, Mugla
yoresine ait bazi tiirkiiler bireysel ¢aligmalar sonucu Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu’na (TRT) girmistir. Bu anlamda yapilan
calismalarin en Onemli isimlerinden birisi Yusuf Ziya
Demircioglu’dur. Mugla yoresi eglence ve diigiinlerinde calinip
sOylenen tiirkiileri tas plaklara kaydederek, kaybolmalarina ve
unutulmalarmma engel olmustur (2003: 4). Burada su hususu
belirtmekte fayda goriiyoruz: Bugiin her firsatta ¢alip soyledigimiz
ezgiler-tirkiiler, yukarida belirtildigi gibi fedakar c¢alismalar
sonucunda elde edilen iirtinlerdir. Ge¢miste bu ve benzeri derleme
calismalar yapilmasaydi, bu tiirkiilerin ne kadar giiniimiize kadar
ulagabilirdi. Burada en 6nemli konularin basinda gelen derleme
calismalarinin  ¢ogaltilmasi, desteklenmesi yapilmasi gereken
onemli bir hizmettir. Halk biliminin (folklor) ve iiriinlerinin
yarinlara aktarilmasi bu ¢alismalar1 gerekli kilmaktadir. Bu konuyla
ilgili, Tiirkiye’ye 16 arastirma gezisi yapan miizikologlar Kurt ve
Ursula Reinhard yillar 6nce “Tiirkiye’'nin Miizigi” adli kitapta bu
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konuyu dile getirmisler, “Tiirkiye’de halk hikayeleri ve tiirkiileri
yaziya gecirmek gibi ¢aba gerektiren ¢alismalarla pek ilgilenenlerin
olmadigini, yaraticilarin yerini eski degerleri aktaranlarin aldigini,
bu yiizden bir¢ok halk sairi, halk ozaninin unutuldugunu, tiirkiilerin
agizdan agiza, kulaktan kulaga gegerken degistigini, unutuldugunu,
bozuldugunu belirtmektedirler (2007: 110).

Bugiin TRT Tirk Halk Miizigi (THM) repertuvarina
baktigimizda Mugla yoresine ait olan tiirkiilerin ¢ogunun bu
donemlerde derlendigini gérmekteyiz. Ilerleyen yillardan baslayarak
glinlimiize kadar yapilan ¢alismalarin, bazi kurumlar (TRT,
Konservatuvarlar vb) ve bireysel (amatdr veya profesyonel
sanatcilar) tarafindan gerceklestirildigi ve Mugla yoresi tiirkiilerinin
repertuvara kazandirildigt ve kazandirilmaya devam ettigi
bilinmektedir.

Yontem

Calisma nitel bir c¢aligmadir. Dokiiman incelemesi
yapilmistir. Mugla halk miizigi ile ilgili yapilmis daha 6nceki
calismalar taranmigs, TRT THM repertuvarinda kayitli bulunan
Mugla yoresine ait tiirkiiler incelenmis, Mugla yoresi halk miizigi
yapist ve Ozellikleri ile ilgili bilgiler verilmistir. S6z konusu
tiirkiilerin notalarina repertiikiil.com adl siteden ulagilmistir.

Evren ve Orneklem

Calismada, Mugla yoresi halk miizigi ile bilgiler verilmistir.
Bu anlamda g¢alismanin evreni Tiirk Halk Miizigi, 6rneklemi ise
Mugla yoresi halk miizigi 6zellikleri ve tiirkiileridir. Yine 6rneklem
olarak, TRT THM Repertuvarinda bulunan Mugla tiirkiilerinden 10
adetinin ¢alisma sonunda notalarina yer verilmistir.

Mugla Yoresi Halk Miizigi Ozellikleri

Mugla yoresi, halk miizigi tiirleri iginde 6nemli bir yere sahip
olan zeybek ezgileri ile taninmaktadir. Mugla merkez olmak iizere
biitiin ilce ve koylerde zeybek ezgileri bilinmekte, calinmakta ve
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oynanmaktadir. Miizikal acidan zeybekler “agir zeybek™ ve “kivrak
zeybek” olmak tiizere ikiye ayrilirlar. Emnalar’a gore zeybekler, hiz
olarak ¢ok agir, agir ve kivrak olmak iizere cesitli sekillerde
olabilirler (1998: 328). Yorede zeybeklerin yanisira baska halk
miizigi tiirleri (kirik havalar, oyun havalari vb), de bilinmektedir.

Mugla yoresi tiirkiileri, genellikle agk, Oliim, ayrilik
konularini isleyen sozlerden olustugu goriilmektedir. Ayrica
yasanilmig bir olay neticesinde {iretilen — yakilan oykiili tiirkiilere
Mugla yoresinde birgok oOrnek verilebilir. Ornegin, Karaova
Diigiinti, Ferayi tiirkiileri yasanilmis bir olay sonucu yore halki ve
miizisyenleri tarafindan iretilmis-yakilmistir. Yorede Efe olarak
nam salmis zeybekler i¢inde tiirkiiler yakilmistir. Kerimoglu zeybegi
ve tiirkiisii buna en giizel 6rnektir.

Tirkiler incelendiginde, makamsal olarak, Hiiseyni, Ussak,
Hicaz, Nikriz, Karcigar makamlarinin yogun olarak kullanmildigi
goriilmektedir.

TRT’de bulunan tiirkiiler olmak iizere, yoredeki diiglin ve
eglencelerde calinip sdylenen tiirkiiler incelendiginde, baz1 yerlesim
alanlarinda birbirinden farkli miizikal 6zellikler bulunmaktadir.
Omnegin, Mugla merkezde farkli, Milas-Bodrum ve koylerinde
farkli, Kdycegiz, Ortaca ve Fethiye ilcelerinde farkli bir miizikal
yapinin oldugu goze carpmaktadir. Ozellikle Fethiye ve dogusunda
gurbet havalar1 ve Teke tiirkiilerinin etkisi goriilmektedir
(Repertiikiil.com).

Bu durum Mugla yoresinin miizikal ag¢idan oldukca cesitli,
zengin bir yore oldugunu gostermektedir. Yerlesim yerleri agisindan
incelendiginde, Mugla yoresi halk miizigi yapisi i¢ alanda
incelenebilir. Bunlar, Mugla Merkez ve Ula, Yatagan, Milas,
Marmaris ilge ve koylerini kapsayan yerlesim yerleri, Bodrum ve
Datca il¢e ve koylerini kapsayan yerlesim yerleri, Koycegiz, Ortaca,
Fethiye ilge ve koylerini kapsayan yerlesim yerleri olarak
siniflandirilabilir.
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Bulgular

1.Mugla Merkez ve Ula, Yatagan, Milas, Marmaris Tige -
Koylerini Kapsayan Yerlesim Alam

Bu yerlesim yerlerinde genel olarak zeybek ezgilerinin
varlig1 bilinmektedir. Eren’e gore, bu bolgede tiirkiiler daha ¢ok 9/4,
9/8 usiile sahiptir. Zeybek tavri ve uslubu baskindir. Agk, sevgi ve
agit konulu tiirkiiler yogundur (2003: 7).

Bu yerlesim yerlerine ait notalar incelendiginde, zeybek
ezgilerinin baskinlig1 gdze carpmaktadir. Ozellikle agir zeybekler
(9/4, 9/2 usiilde olanlar) daha fazla olmakla beraber, 9/8 usiile sahip
tiirkiilerde mevcuttur.

Milas-Selimiye-Dibekdere kdyii davul-zurna ¢algilarinin ve
bu gelenegi yasatan ustalarin yasadigr bir yerlesim yeridir.
Kendilerine has ¢alim teknikleri ile bu ustalar zeybek ezgilerini usta-
cirak iliskisi ile gecmisten gelecege aktaran 6nemli kisilerdir. Ula
ve civarinda ise, yoreye ait tlirkiiler incelendiginde kaynak kisilerin
genelde baglama ve cura caldiklar1 goriilmektedir. Ulali kaynak kisi
Serafettin Civelek zeybek ezgilerini baglama ve cura ile icra eden bir
kisidir (Eren 2003: 11).

Mugla merkezde de agir zeybekler yogun sekilde
bulunmaktadir. Calg1 olarak baglama ve davul-zurnanin yaninda,
yorede ince ¢algi olarak adlandirilan keman, ciimbiis, ud goze
carpar. Bu konuyla ilgili olarak Rauf Yekta Bey’in, Muglali Hafiz
Sabri Bey’den aktardigina gore, “Mugla’da gegmisten beri
soylenmekte olan tiirkiiler, baglama, cura, bozuk adindaki sazlarla
calinmakta ve okunmaktadir. Onemli bir husus ise, Mugla’da 1911
yilina kadar bagka sazin kullanilmadigi, ancak bu tarihten itibaren
keman, ud, ciimbiis, tanbur gibi sazlarin kullanilmaya baslandig,
miizik ve nota bilen kisilerin arttig1 belirtilmektedir”’(Eren 2003: 5).

Buradan anlasilacagi lizere, Mugla merkez ve civarinda,
1900°’1i yillarin bagina kadar halk miizigi c¢algilarimin (baglama,
cura, vb) hakim oldugu, anilan tarihten itibaren Klasik Tiirk miizigi
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calgilarininda (yorede ince calgi) kullanilmaya baglandigi ortaya
cikmaktadir.

2.Bodrum, Datca lce — Koylerini Kapsayan Yerlesim Alami

Bodrum ve Datga ilgelerini kapsayan yerlesim yerlerinde
Mugla merkez ve civarinda goriilen halk miizigi yapisindan daha
farkli bir miizikal 6zellik ortaya ¢ikmaktadir. Derlenen tiirkiiler
incelendiginde ve kaynak kisilerin icra ettigi calgilar g6z Oniine
alindiginda, 2/4, 4/4°1ik usiillerde ve yogun olarak 9/8’lik usiiliin
kullanildigi goriilmektedir. Ozellikle Bodrum ilgesi’nin Yunan
adalan ile yakin komsu olmast ve Yunan niifusunun buralarda
yasamis olmasi, bir kiiltiir aligverisini olusturdugu kaginilmazdir.

Eren (2003), Bodrum ve civarinda da ince galgi olarak
adlandirilan ¢algilarin  kullanildigini, kivrak zeybeklerin yogun
olarak calindigini, sozsiiz zeybeklerin olmadigini, tiirkiilerin sézel
oldugunu belirtmektedir. Atilgan, “Bodrum tiirkiilerinin énemli bir
ozelligini ise uzun hava tarzinda tiirkiilerin olmayisidir” seklinde
aciklamaktadir (2006: 175). Yore halk miizigine hizmet eden kaynak
kisilere bakildiginda, ince ¢algi olarak adlandirilan, keman, climbiis,
ud calgilarini yogun olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Bu kisilere
ornek meshur Kemanci Tahir gosterilebilir. Buradan yola ¢ikilarak,
kesin olmamakla birlikte, baglama ve ailesinin Bodrum ve civarinda
az kullanildig1 sdylenebilir.

3.Kéycegiz, Ortaca, Fethiye ilce — Koylerini Kapsayan
Yerlesim Alani

Bu yerlesim alanlar1 ve civarlarinda ise daha farkli bir
miizikal yapinin varliginin oldugu sdylenebilir. Cografik olarak
bakildiginda da, 6zellikle Ortaca ilgesi Ege ile Akdeniz bolgelerini
ayiran bir noktada bulunmaktadir. Ozellikle Ortaca ve Fethiye Teke
yoresi olrak adlandirilan bolgenin sinirlar i¢ine de girmektedir.Bu
nedenle miizikal agidan, bu yorelerin Mugla merkez ve civarindan
daha cok Teke yoresi 6zelligi gosterdikleri sdylenebilir. Yorede
calinan sOylenen tiirkiilere ve notalara bakildiginda, tiirkiilerin daha
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cok 9/8’lik usiilde oldugu ve kivrak zeybeklerin icra edildigi
goriilmektedir. 9/8’lik usiilun yaninda, 9/16 ve 2/4, 4/4’liik usiillerde
tiirkiilerin icra edildigi goriilmektedir. Yine Mugla yoresinden TRT
THM repertuvarinda bulunan semahlar, sadece Fethiye-Gtlinliikbasi
yoresine aittir. Semahlar Anadolu’da Alevi-Bektasi topluluklarinda
icra edilmektedirler. Mugla yoresinde yasayan bu topluluklar
Tahtac1 Tirkmenleri olarak bilinmektedir. Tiirk gelenek ve
goreneklerine siki sikiya bagli olan ve yasatan bu topluluklar,
Mugla’nin diger yerlerinde de (Ortaca, Ula, Yatagan, Milas,
Bodrum, Marmaris, Ko&ycegiz) yasamlarimi siirdiirmektedirler.
Ancak TRT THM repertuvarinda kayithh olan semahlar sadece
Fethiye’den Ahmet GUNDAY tarafindan derlenen semahlardur.

Ozellikle Fethiye ydresine ii¢ telli baglama en &nemli
calgilardandir. Ramazan GUNGOR tarafindan ¢alinan ve taninan bu
saz, tezenesiz icra edilmektedir. En onemli 6zelligi calimda, sap
iizerinde seslere parmak vurarak ve kendisinin “tiska vurmak™ (Ekici
2006: 185) dedigi tezene yerine parmaklarini kullanarak, telleri
cektirmesi bu icranin 6nemli bir 6zelligini gostermektedir. Bu calim
sekli gliniimiizde bir¢ok baglama sanat¢isina ilham olmus, ve bu
sanatcilar tarafindan gelistirilerek sunulmaktadir.

Bunun yaninda Ozellikle Fethiye ve civarinda Teke
Zortlatma ezgilerinin icra edildigi gortilmektedir. Kullanilan
calgilarinda, baglama, ii¢ telli cura ve kabak kemane olmasi dikkat
cekmektedir. Mugla’nin saydigimiz diger yorelerinde goriillmeyen
calgilar kullanilmaktadir. Bu durumda bu yorenin farkli bir miizikal
yapiya sahip oldugunu gostermektedir.

Mugla Yoresi Halk Miiziginde Kullanilan Calgilar

Mugla yoresi halk miiziginde kullanilan calgilar, davul-
zurna, baglama, cura, ii¢ telli, Kabak kemane, keman, climbiis, ud,
sipsi, delbek olarak gosterilebilir.

Davul-zurna, zeybeklerin ana galgist olarak bilinmektedir.
Yorede davul-zurna 6zellikle acik alanlarda yapilan diigiinlerde ve
eglencelerin vazgegilmez ¢algilaridir. Yukarida da degindigimiz
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gibi ozellikle Milas-Dibekdere kdyii davul ve zurnanin usta ¢irak
iliskisiyle yasatildig1 onemli bir yerlesim yeridir.

Baglama, yorede zeybeklerin icrasinda davul ve zurnadan
sonra gelen bir calgidir. Ula ve Fethiye yoresindeki kaynak kisilerin,
daha ¢ok kullanidigi baglama, ii¢ telli ve cura olarak karsimiza
cikmaktadir.

Kabak kemane ise Ozellikle Fethiye yoresinde icra
edilmektedir. Hegit olarak da adlandirilan klasik kemenceye benzer
“dirnak kemane” adinda bir ¢algida bulunmaktadir.

Delbek ise Mugla yoresinin taaminda goriilmekle birlikte,
yogun olarak Fethiye-Giinlilkbasi mahallesinde karsimiza
cikmaktadir. Burada yasayan delbek¢i kadinlar tarafindan icra
edilmektedir. Ozellikle kina gecelerinde kadmnlar tarfindan icra
edilen delbek, son yillarda icra eden kadinlarin ustalifi ve
begenilmesi ile taninmis ve hatta bu delbek¢i kadinlarin 6zel olarak
diigiin ve eglenceler ¢agirildigr goriilmektedir.

Ince c¢algi olarak tammlanan keman, ciimbiis ve ud
genellikle Mugla merkez ve Bodrum yoérelerinde kullanildig:
goriilmektedir.

Mugla Yoresi Halk Miizigine Hizmet Etmis Kisiler

Mugla yoresi halk miizigine hizmet eden isimlere
bakildiginda, bu kisilerin hem profesyonel hem de mahalli sanatgilar
olduklar1 goriilmektedir. Ge¢misten gilinlimiize kaynak kisilerin
genel olarak mahalli sanat¢ilardan olustugu goze carpmaktadir. Bu
kisilerin, tiirkiilere kaynaklik eden hem de yorumcu olarak en bilinen
ve taninanlart su sekilde siralandirilabilir: Ali Riza Zorlu, Hafiz
Sabri Aksoy, Mustafa Coskun, Ramazan Giingér, Rasim Eris,
Serafettin Civelek, Yusuf Ziya Demircioglu, Tahir Erding (Kemanci
Tahir), Nazmi Yiikselen, Ahmet Giinday, Recep Erkul, Mustafa
Bacaksiz, Ibrahim Ethem Yagci, Hamdi Ozbay, Dursun Girgin,
Galip Birgili, Bayram Salman, Makbule Kaya, Mustafa Ozcan,
Kavanoz Kardesler (Eren 2003: 1-13).
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TRT THM Repertuvarinda Kayith Bulunan Tiirkii Nota
Ornekleri

Bu boliimde, Mugla yoresine ait olan ve TRT THM
Repertuvarina kayith tiirkii notalarindan 6rnekler verilmistir. Bu
tiirkiilerin se¢imi, ¢aligmada belirtilen yerlesim alanlart (Mugla
merkez, Fethiye, Bodrum vb), tiirleri (zeybek, oyun havasi vb.) gibi
ozellikler goz oniine alinarak yapilmis ve 10 adet tiirkii 6rnek olarak
verilmistir.

1- 1.Ahda Verin Benim Barutumu Sagmama

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI T——
;:VTH?§2/6/|975 M. SARISOZEN
SResi
-~ DERLEME TARIHI_
KIMDEN ALINDI&! ——
e LA A R ALI DA VERIN BENIM BARUTUMU SAGCMAMA

RUKIYE GULTEN
NOTAYA ALAN

™M.SARISOZEN

sURe -

A LI DA VE RIN BE NiM BA R| ou
A MANDA KA RAN Fi Li  SAK 8§ LAR oA Ku RUT  TUM

SU MUd LA DAN
NU DA BiL LUR LAR DA ou

R BETDE SE BEP OL DU  YAR DAN ay ) U
MAN DA BEN YA Ri Mmi GOR mMe YE ui u NUT  TUM

>e

e e e e e e e e e e e S
£ Lo ____=______—_:__ g

ot mE sin

RiM @UR BET LE RE air

“)
Alida verin benim barudumu sagmama
U¢ kald: su mugladan kagmama )
Gurbet de sebep oldu ydrdan ayri dismeme

< Aman aman yaylada bilbil dtmesin
Bagianti jgenimde y&rim gurbetlere gitmesin kNGBS

2)
Amanda karanfili saksilarda kuruttum
Suyunuda billirlarda durulttum
Amanda ben yarimi gérmeyeli unuttum
(Baglanit)

Sekil. 1. Alida Verin Benim Barutumu Sa¢gmama Tiirkiisii Notast.
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2.Kadioglu Zeybegi

T R T MUZIK DAIRESI YAYINLARI

T H M REPERTUAR SIRA No:2088

INCELEME TARIiHI:

DERLEYEN

TRT

8.4.1987

DERL EME TARIHI

YORESI

MUGLA

KIMDEN ALINDIGI

NOTAYA ALAN

KADIOGLU ZEYBEGI

sURESI:

¥imbuag

Sekil. 2. Kadioglu Zeybegi Notasi.
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3.Bodrumlular Erken Bicer Ekini

TRT MUZIK DAIRES| YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR NO : 3582 !
INCELEME TARIHI : 01. 03. 1991 NAZMI YUKSELEN

YORES|

o BODRUMLULAR ERKEN BIGER EKINI <™
i ( BODRUM HAKiMi ) y
SURESI: HAMDI OZBAY

E Kl NI FE LE YE GUR BAN M GIT TiN

NA SIL AS TIN ME FA RET HA NM KEN DI KEN DI Ni

%‘Wﬁ

AL TIN MA KAS GOMUS BI GA Gly LE DO RA DI LARTE Ni

Sekil.3. Bodrumlular Evken Bicer Ekini Tiirkiisti Notast.
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4.Deniz Ustii Kopiirii

T RT MUZiK DAIRESI YAYVINLARI DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA Ne: 2489 SERAFETTIN CiVELEK
INCELEME TARIHI : 29_3 _1984
YORES| .
MUELA .ULA DERLEME TARIHI
KIMDEN ALINO(E! R g
DENIZ USTU KOPURU

. NOTAYA ALAN
SURESI NOTAYA A

DE NizZ DE US TU KO PU RO
BE NM DE BU RAYA GELDI GiM - “ o - e

.
B _——-—-———
i — PN

OENiz O UsTU KOPURU A YARIM Li LA LAY LAY
GEMLERE BINSEM COTURU AH YAKIM AW
BENIM DE BURAYA GELODIGIM AH YARIM Li LA LAY Li LA LAY LAY

BiR GUZELDEN OTURU AH YARM AH

o, [

DAS USTUNE DAS GOYOUM AH WARIM (i LALAY LiLA Ly LAY
GUL YASTIGA BAS GOYDUM .. .. o vt iw o
SENi DE GELECEK OiYE L R
SOL YANIMI BOS GOYDUM

(HER YANLARIMI )

—

GARINCANIN GATAR! AH YARM Li LA LAY Li LA LAY LAY
SOL YANIMDA BATARI. . v v v o = w

BENIM DE BURAYA GELDIGIM .. .. . . - . .

BiR 6UZELIN HATIRI

Sekil.4. Deniz Ustii Kopiirii Tiirkiisii Notast.
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5.Ciktim Belen Kahvesine (Ormanci)

DERLEYEN

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
HAMDI 0ZBAY

THM REPERTUAR SIRA No: 3590
INCELEME TARIHI: 1,3.190

YORESI DERLEME TARIHI

Ty GIKTIM BELAN KAHVESINE N
KiMDEN AL INDIGI (ORMANCI) HAMDI GZBAY

sURESI :

¥ smeaceeio ) GIK TIM BE LAN  KAH VE Si NE

GE RE Vi ZiN OR TA SIN DA DE GIR

0- VA———— YA—— BA—K TI'M O VA——— YA
MEN DO NE R DE—— GIR MENDO——— NE

BAY MUSTA FA— GABI— R DI DAMO—Y NA MA YA
DE GIR ME NIN  SULA——  RI—— DAGI-N DA Ni  NE————R

KURSUN
GIKTIM BELAN KAHVESiNE BAKTIM OVAYA GEREViZ'IN ORTASINDA DEGiRMEN DUNER
BAY MUSTAFA GCAGIRDI DAM'OYNAMAYA DEGIRMENIN SULARI DAGINDAN INER

AMAN ORMANCI YAKTIN ORMANCI

BAGLANTI . >
KOYUMUZE GETIRDIN YOKTAN BIR ACI BAGLANTI
ANLAMAZ ORMANCI YIKAR MASAYI MUSTAFA'YA ATILAN KURSUN TEVFIGE DEGER
SOZ ANLAMAZ ORMANCI GCEKMIS KAFAYI TEVFIGIMIN ACILARI YUREKLER DELER

Sekil.5. Ciktim Belen Kahvesine (Ormanct) Tiirkiisti Notasi
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6.0rtaca’da Evimiz

TRY MUZIK DAIRESI YAYINLARI

M [98~1 /4 /1973

Yonresi

KOYCERIZ

KIMDEN ALINDIG!
HAMDI OZBAY

DERLEYEN
HAMOI OZBAY

DERLEME TARIHI

ORTACADA EViMiz

NOTAYA ALAN
g —aciepetity
HAMD! OZBAY

A YA BAK yIL

su YA pliy TU sE Vi miz

W
Bu sevimiz ugruna
Sehit olsun birimiz

(2)
Aya bok yildiza bak
Suya giden kiza bak
Kiz allahin seversen
pénde bir yol bize bak.

3)
Goktede yildiz ellidir
Elliside bellidir
Gizli sevda gekenler
Gozlerinden bellidir-

Sekil.6. Ortaca’da Evimiz Tiirkiisti Notast.
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7.Yagmur Yagd1 Zeybegi

o ) DERLEYEN
YORES MUGLAANLAS ! = - e 3 - ALLFUAT AYDIN
Dyt Jure Hoyis YAGMUR YAGD! ZEYBEGI .

DERLEME TaRiHi
KAYNAK KiSi:DURSUN GIRGIN AL| FUAT AYDIN
HASAN AKDENIZ :
VEYSEL GIRGIN ROTALAYAN
EYUP GIRGIN AL FUAT AYDIN

Fa) - - Py e
'f;‘;;""F_F_P—F‘-dj'"J“" i s | I ‘._é_ H-i" EF T 1: i o

il L3 | i\ 1 1 %
o i e o e i e L - 4
SES =SS T S=a =t i —

Sekil.7. Yagmur Yagdi Zeybegi Notasi.
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8.Yayla Yollarinda Galdim Yaliniz

TRT. MUzZIK DAIREST YAVINLARI DERLEYEN

THN:NG ¢ 282~ W08, 197°3 MUZAFFER SARISOZEN

YORESI

FETHIYE DERLEME TARIHI
7.8.19.2

KIMDEN AL INDIG!

N
MUBTARA [COpKY YAYLA VYOLLARINDA KALDIM YALINIZ NOTAYA AL AN

SURE MUZAFFER SARISOZEN

YAY LA YOL LA DM

R PIP e

YAYLA YOLLARINA YOKUS DEDILER
AK KIZIN KOLUNA YAPIS DEDILER

ARDIC ARKASINDA GORDUM BOYUNU
YENIDE GGRENDIM YARIN HUYUNU

Sekil.8. Yayla Yollarinda Galdim Yaliniz Tiirkiisii Notasi.
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9.Cokertme’den Ciktim Basim Selamet

Py R DERLEYEN
T R T MUZIK DAIRESI YAYINLAR! M. SARISOZEN
TH M REPERTUAR SIRA No:2607

(NCELEME TARIHI: 22._11_ 1984 i
DERLEME TARIHI

YORESI
MUELA - BODRUM -

KIMOEN ALINDIG! COKERTME

ROSTU GUR NOTAYA ALAN
SURE ¢ M. SARISOZEN

J cIK DM DA HA Li LIM A MAN BASM SE (A ME__1
6E 2 Ri . kex KUNDU RAM  KAY ol
—~
4

=S SR NS G2 TN RE RN oSS0
. e 7 e

1
AR KA DA SIM B RAM~ CA _\"Es_ AL LA HI MA E MA
CAKR DA 60z i} slL sU MU A MAN KoLCU LA RAL
P 11z 3 1
fg—t—f 2L E
S it FUCCCRMS: = -
o NET NET BU RA St DA AS PAT
DI ot
oz W
siengen > o T *F‘-,r—r-—““q__‘ e ——
V T I e 1 I y . jl‘ -lr Il J‘
i B i =~
DE GiL HA LI LIM A MAN 3i TEZ YA 1] sl
) W T

ci e R ME A TES  sAL DI TELLI KUR SUN YA RA sl

Sekil.9. Cokertme’den Ciktim Basim Selamet Tiirkiisti Notast.
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10.Yiice Dag Basinda Bir Koyun Meler

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA NO: 616

INCELEME TARIHI :

YORES|

DERLEYEN

AHMET GUNDAY

15/3/1974

DERLEME TARiHi

FETHIYE ~ GUNLUK BAS!

1.
2
gz
@
w
o |
w
s
z
==
Y)
mn
:
o
A”U
o3
Zz:3
28
B.O
zM.Hv(
Q
w
(&)
A |
>
3
HH
-
e 89
> .
2z 7

MAN DA

YA RA

§IN

DAG BA

CE

Yi

R

D

R

LE

NUN SE SI

Yu

YARA MAN DA

LER

OE

YA RA MAN

LER SIN

Yu NUM

G0

NE ME

VAZ

MAN DA

YA RA

Sekil. 10. Yiice Dag Basinda Bir Koyun Meler Semah Notast.
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)

(2)

YUCE DAG BASINDA

(

ME

LAR BT

or

GIN YERLER DE

DOST YA RiM YAR

i

YAR

LEY DN
Ni Rl 8i

NA  GE
NI

DU TAR LAR EL MA

NA CIN DAN KiZ BA

6 LR MiN
vi ke

Ni

si

LEY DIN
Ri

Ni

NA GE
Ni

LERMI AL DIN

6 6UT

LR Mii
KE

DU TARLAR GU RUK GA Ri &1 NI

NACIN DAN
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(YUCE DAG BASINDA)
(3)

v pan Kz BE NO L0 YO RuM HA  MA
LAR Ki ozl LENGE Li NI -

U SuL BOY LUM MEY DA NA GE LiN @E LiN

(C))
viice DAG BASINDA YAR AMANDA BIiR GOYUN MELER,YAR AMANDA BIR GOYUN MELER
GOYUNUN SESLERi DE YAR AMANDA,BAGRIMI DELER, YAR AMANDA BAGRIMI DELER
NE MELERSIN GOYUNUM YAR YARAMANDA VAZ GEC GUZUDAN,YAR AMANDA VAZ GEG GUZUDAN
GOYUNU GUDERSIN GUZU GUTMEZSIN
GUTDUCEGIN YERLERDE OTLAR BIiTMESIN . .
AH YAR YAR ,DOS DOST MEDET, YAR YAR YAR DOST YARIM YARYAR

(2) :
KIZ BANA GELEYDIN OLURMUN ACINDAN
OGUTLERMI ALDIN ANANDAN BACINDAN L s
KIZ BEN OLUYORUM (Ah aman aman amadn) SENIN OCUNDEN

NS vl - (@
vond gl o - vl e eog HUNKARIM BEYiM AMAN, SULTANIM CANIM AMAN
) DONGVER USUL BOYLUM , MEYDANA GELIN AMAN
fame HUNKARIM BEYIM AMAN , SULTANIM CANIM AMAN
ELMANIN iRISINI YUKE TUTARLAR i d ;
GURUIK GARIGINI YABANA ATARLAR o DONUVER USUL BOYLUM , MEYDANA uu:l{?:
KiZiLen GELINi(Ah aman aman aman)BiRMi TUTARLAR

YORMA GELIN YORMA . SEYRAN SENINDIR
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Sonu¢

Genel olarak bakildigr zaman, Mugla yoresinin, gelenek —
gorenekleri ve uygulamalar incelendiginde, halk biliminin biitlin
dallarinda zengin bir yap1 gosterdigi goriilmektedir. Bu dallar i¢inde
kuskusuz en 6nemli olanlardan birisi de miiziktir. Biitiiniiyle halk
miiziginin egemen oldugu Mugla yoresi, zeybekleri, oyun havalari,
oykilii tirkiileri, kina tiirkiileri, semahlar ile ¢esitlilik gosteren bir
halk miizigi alanina sahiptir.

Cografik yapist ve yerlesim yerleri nedeniyle, Mugla’ da
halk miiziginin genis bir alana yayilldig1 goriilmektedir. Mugla
merkez ve yakin il¢elerdeki ile merkeze daha mesafedeki diger
ilceler ve koyler arasinda ortaya ¢ikan miizikal ve calgisal farklar
bunu ortaya koymaktadir.

Mugla merkez ve yakin ilgelerde (Ula, Yatagan, Milas,
Marmaris) sozlii-sozsiiz agir zeybeklerin ve dykiilii tiirkiilerin varligi
kendisini gostermektedir. Merkeze mesafeli olan Bodrum ydresi ve
civarinda, daha ¢ok kivrak zeybeklerin icra edildigi goriilmektedir.
Akdeniz bolgesi sinirinda bulunan Kdycegiz, Ortaca ve Fethiye
yorelerinde ise, daha c¢ok teke bolgesi tiirkiilerinin etkisi goze
carpmaktadir. 9/8’lik usiilde icra edilen tiirkiiler, kivrak zeybekler,
teke zortlatmalari1 bu yorelerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Calgisal olarak ise, Mugla merkez ve civar ilgeler ile
Bodrum yoéresinde, davul-zurna, keman, ud, climbiis, baglama
calgilarinin kullanildig1 goriilmektedir. Koycegiz, Ortaca ve Fethiye
yorelerinde ise, ¢ telli cura, baglama, kabak kemane, sipsi, delbek
calgilarinin kullanildig: tespit edilmistir.

Yapilan tespitler ve ortaya ¢ikan bulgular 1s18inda, icra
edilen ezgilerin farkli miizikal 06zellikler (makamsal, ritmik
ozellikler) gostermesi ve kullanilan calgilarin ¢esitliligi, Mugla
yoresinde, halk miizigi yapisinin ve 6zelliklerinin son derece zengin
oldugunu gostermektedir. Mugla ili sinirlar1 iginde farkli miizikal
ozelliklerin  goriilmesi, farkli calgilarin  ve calip-sdyleme
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tekniklerinin kullanilmasi halk miizigi agisindan, Mugla yoresinin
onemli bir bolge oldugunu ortaya koymaktadir.

--85--



KAYNAKCA

Akbiyik, S. (2022, Aralik Carsamba). Repertiikiil.
Repertukul (Repertuvar Tiirkii Kiilliyati): http://repertukul.com
adresinden alind1

Atilgan, H. (2006). Bodrum Halk Miizigi ve Ozellikleri. A.
A. Cinar icinde, Muglandme - Mugla ve Iiceleri Kiiltiirii (s. 175).
Izmir: Berke Ofset.

Ekici, S. (2006). Fethiye'li Ramazan Giingdr'iin Miizik Icrasi

Uzerine Diisiinceler. A. A. Cmar i¢inde, Muglanime-Mugla ve
llceleri Kiiltiirii (s. 185). Izmir: Berke Ofset.

Emnalar, A. (1998). Tiim Yénleriyle Tiirk Halk Miizigi ve
Nazariyati. Izmir: Ege Universitesi Basimevi.

Eren, M. A. (2003). Oykiileri ile Mugla Tiirkiileri. 1zmir:
Aymar Yayincilik.

Giir, H. (2006). Mugla Yéresi Halk Miizigi Eserlei. A. A.
Cinar i¢inde, Muglaname- Mugla ve ll¢eleri Kiiltiirii (s. 172). Izmir:
Berke Ofset.

Reinhard, Kurt-Ursula ¢ev: Sinemis Sun. (2007). Tiirkiye'nin
Miizigi. Ankara: SUN Yayinevi.

Yonetken, H. B. (2006). Derleme Notlari-Anadolu'da
Geleneksel Miizik Yasam: Uzerine Notlar 1937-1952. Ankara: Sun
Yayinevi.

--86--



BOLUM V

Bir Hamparsum Nota Defterinde Bulunan Tanbiri
Ali Efendi'ye Ait Siizidil Pesrevin Giiniimiiz Notasina
Cevirimi ve Bugiinkii U¢ Farkh Versiyonuyla
Karsilastirilmasi

Giillay KARAMAHMUTOGLU !

GIRiS
Yenilik¢i, aydin ve ayn1 zamanda hattat, sair ve makam da
terkip etmis bir besteci olan, tamburi-neyzen Sultan I11. Selim,

saltanati boyunca ¢ok sevdigi klasik Tiirk makam miiziginin
gelismesi icin elinden geleni yapmis ve bunu da biiylik oOlg¢lide
basarmistir. Bugiin, Tiirk miizigi tarihgileri tarafindan III. Selim'in

devri "Tiirk Miizigi'nin Altin Cag1" olarak adlandirilmaktadir.

! Dog., I.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, Miizik Teorisi Boliimii, Orcid:
0000-0002-8702-0113
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Tiirk Miizigi eserlerinin "Mesk" iislibu yliziinden ugradigi
erozyonu Onlemek adina, ¢evresindeki miizisyenlerden yeni ve
Ogrenilip uygulanmasi kolay bir nota yazisi (miizik notasyonu)
gelistirmelerini istemis; bu talebine cevap veren iki kisiden biri
Hamparsum Limonciyan’dir (1768-1839). Cagdas1 Abdiilbaki Nasir
Dede de (1765-1820) klasik Ebced notasini tekrar ele alip ufak tefek
degisliklerle yeniden kullandig1 ve bu nota yazisi klasik Tiirk makam
mizigi perdelerini gostermekte daha uygun oldugu halde
uygulamadaki pratikligi ve  6greniminin daha kolay olmasi
nedeniyle; Hamparsum'un kendi adi ile anilan nota yazim sistemi,
genis bir miizik ¢evresi tarafindan tercih edilip kullanilmistir.

Hamparsum Notasi, Ermeni Kilisesi tarafindan yaklasik
olarak yedinci, sekizinci ylizyillara kadar temellendirilen ve
dokuzuncu yiizyilda kullanilmaya baslandigr tahmin edilen bir
Ermeni nota(lama) sistemi olan “Khaz Nota Yazim Sistemi’nin
Klasik Tiirk makam miizigine uyarlanmis bir ¢esididir. Bir porteye
dolayisiyla da ¢izgilere gerek duyulmadan, giiftenin iizerine yazilan
neumatik ve bazilar1 stenografik sembol ve isaretlerden
olusmaktadir.

Hamparsum nota(lama) sistemi ile kaleme alinmis birgok
nota defteri bulunmaktadir. Bunlardan biri olan sahsi arsivimde yer
alan ve yazari belirsiz olmayan defter bigimi arsivimde olan olmayan
inceledigim diger defterlere gore daha yeni 6zellikte olsa da son
derece hasarli el yazmas1 Hamparsum nota defterinde karsima ¢ikan
Tamburi Ali Efendi’ye ait Stizidil Pesrev, bu bildirinin konusudur.
S6z konusu pesrev giiniimiizde bilinen, icra eden ve dinleyen pek
¢ok kisi tarafindan begenilen bir eserdir.

Hamparsum nota defterlerinde karsilasilan ve giiniimiizde
bilinen bir¢ok eserin gliniimiiz nota 6rneklerinde bazen biiyiik bazen
kiiciik degisiklikler bulunmaktadir. Kimi zaman farkhi iki
Hamparsum nota defterinde yer alan ayni eserin de birbirinden ayni
sekilde ufak tefek farkliliklar gosterdigine sahit oldum. Ayni eserin
yer aldig1 iki defterden birinin giifteleri Ermeni harfleri ile Tiirkge
yazilmis iken digerinde giifteler Arap harfleri ile Tiirkce yazilmis
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olup eserin notasinin ise hemen hemen birbirinin aynin oldugu ama
gilinlimiizdeki nota 6rneklerinden farklilik gosterebildigi de rastlanan
bir durumdur.

Giliniimiizde halen pek ¢ok sahaf ve kiitiiphanede giliniimiiz
notasina g¢evrilmeyi bekleyen pek ¢ok Hamparsum nota defteri
vardir. Bu yazma nota defterleri, bilinmeyen yeni eserlerin kesfinin
yant sira bilinen eserlerin s6z konusu defterlerin tutuldugu ve
kullanildig1 ¢evre tarafindan birebir aym1 ve/veya farkli sekillerde
nasil seslendirilmis oldugu hakkinda bizlere bir fikir vermeleri
bakimindan 6nemlidir.

Temel Cerceve: Hamparsum Notasi/Nota(lama) Sistemi /
Notasyonu

Hamparsum Limonciyan (1768-1839) tarafindan, III.
Selim doneminde onun bu yondeki talebine bir cevap olarak Ermeni
kiliselerinde yiizyillardir kullanilan stenografik ve neumatik
birtakim isaretlerden olusan Khaz notasi, Klasik Tiirk Makam
Miiziginde yer alan seslere uyarlanarak miizikte pratik ve kolaylik
saglayacag diisiincesi ile terkip edilmistir ve gercekten de yaygin
olarak kullanilmistir. Baz1 c¢evrelerde Ermeni Alfabesindeki
harflerden olusan alfabetik bir notasyon oldugu sanilsa da Ermeni
Alfabesinden sadece iki harfe benzer isaret yer almaktadir.

Hamparsum bu sistemde, 7 alterasyon isareti almayan temel
sesi, 7 temel isaret ile [Sekil-1], degismeli (alterasyonlu) sesleri ise
bu isaretlerin tizerine konulan (~) igareti ile gdstermistir. Alt ve ist
oktavda yer alan sesler bunlara ilave edilen cesitli ¢cizgi ve isaretlerle
gosterilir.
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Sekil 1: Yegih Perdesinden Tiz Nevd Perdesine 2

Ayrica bu nota sisteminde uluslararast portreli nota(lama)
sistemindeki gibi Bemol ve Diyez isaretleri yoktur. Degismeli
sesler notanin tizerine konulan bir tizlestirme isareti ( ~ ) araciligi ile
gosterilir [Sekil-2]. Mevcut sesleri pestlestirebilecek yani Bemoliin
gorevini {listlenebilecek bir isaret mevcut degildir, sadece Diyez
gorevini yapan ( ~ ) isareti bulunur ve tizlestirmenin ka¢ koma
olacagi konusunda bir ipucu vermez. Pestlestirici herhangi bir
isaretin var olmamasindan Otiirli, Hamparsum Notasinda Bemol
iceren sesler, bir Onceki sesin tizlestirilmis sekli ile ifade
edilmektedirler.

7 J’w “
f |’. >

Neva Hisar Hiseyni Acem

Sekil 2: Degistirme isareti (~ ) 3

Hamparsum Nota(lama) Sistemi’nde ustl kaliplar1 fark
edilecek derecede belirgin olup usiliin okunmasinda biiyiik kolaylik

2 Cizim: Giilay Karamahmutoglu (1999)
3 Cizim: Giilay Karamahmutoglu (1999)
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saglar. Usillerdeki vuruslart gostermek i¢in de bazi noktalama
isaretlerinden yararlanilir. Olgiiler ( :: ) ve ( : ) isaretleri ile
birbirinden ayrilir. Birlesik ve biiylik ustllerde 6l¢ii ¢izgisi olarak (
2 ) bunlar olusturan kii¢iik ustllerin olgli ¢izgileri ise (:) ile
gosterilmistir. Dolap isareti yerine, kaginct dolap oldugunu bildiren
numaralarin bulundugu parantezler kullanilir. Ucleme (Triole) igin
iiclemeyi olusturan ii¢ notanin iizerine ya da altina bag isareti
ve/veya 3 yazilir.

Seslerin siiresel degerlerini ifade etmek icin, perdeleri
gosteren sembollerin {izerine nokta ( - ), tek ve ¢ift, virgiile benzeyen
ya da diiz dikey ¢izgiler ("), (") ve yine tek ve ¢ift olmak iizere i¢i
bos kiigiik daireler ( ©), ( °°) konulur [Sekil-3]. Ayni ustl birimi
icerisinde yer alan bir grup notada, birbirini takip eden notalarin
degerlikleri degismiyorsa, siireyi gosteren isaret bu grubun en
basinda yer alan notanin iizerine konulur. Bir sonraki siire isaretine
kadar gruptaki notalar ayn1 degerlikte kabul edilir.
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Sekil 3: Siire Isaretleri 4

Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi’nde Si Koma Bemol ile ifade
edilen Segah perdesi, Hamparsum’un kullandigi nota(lama)
sisteminde; degisimsiz 7 temel isaretten biri olarak yer almaktadir.
Biselik (S1) perdesi ise; Segah perdesine karsilik gelen semboliin
lizerine (~ ) isareti getirilerek gdsterilmistir.

* Cizim: Giilay Karamahmutoglu (1999)
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Sekil 4: Siire Isaretleri ®

Aynt ustl birimi igerisinde yer alan bir grup notada, birbirini
takip eden notalarin degerlikleri degismiyorsa, siireyi gosteren isaret
bu grubun en basinda yer alan notanin iizerine konulur. Bir sonraki
siire isaretine kadar, o gruptaki notalar ayn1 degerlikte kabul edilir.

Siire ve suskular1 ifade etmekte kullanilan isaretlerin yani
sira bunlara ek olarak, uluslararasi porteli notalama sisteminde
kullanilmakta olan "senio", "coda", "bag", "dolap", "bitis ¢izgisi" ve
"tekrar" gibi isaretlere karsilik gelen, ayni1 gorevi iistlenen yardimci
isaretler kullanilmigtir [Sekil 5]. Glinlimiize daha yakin dénemlerde
senyo, D.C. vb. yardimci imlerin bugiin bilinen sekilleriyle

kullanildig1 goriilmektedir.

5 Gizim: Gilay Karamahmutoglu- (1999)
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Sekil 5: Dolap ve Olgii Cizgileri ©

Uglemeler/trioleler de ii¢ perde iminin, ii¢iinii de kapsayacak
sekilde iist ya da alt tarafina ¢izilen bir bag (¢izgisi) ile gosterilir
(Sekil 6).
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Sekil 6: Triole

6 Cizim: Giilay Karamahmutoglu (1999)
7 Cizim: Giilay Karamahmutoglu (1999)
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Ayrica "Gizli Hamparsum Notasi™ olarak bilinen bir
¢esidinden bahsedilir ki, sadece yazan kisinin okumasina yardimci
olabilecek kadar ek isaret icerir veya isaretler normalde
kullanildiklar1 sekilleriyle kullanilmamiglardir (hattd kimi zaman
higbir isaret icermez), o nedenle de desifre edilmeleri oldukga
glictlir, bazilarinda ise, imkansizdir. Bazilarinda siireleri ve ara
sesleri gosteren isaretlere rastlanmaz, ustllerin anlagilmasini
saglayan gruplagmalara da yer verilmemistir. Gizli Hamparsum
Notas1 daha ¢ok besteledikleri ya da ogrendikleri eserleri kendi
tekellerinde tutmak isteyen besteci ve miizisyenler, bazi kapali
gruplar tarafindan kullanilmistir.

Zaman zaman Gizli-Sifreli ¢esidi ile karistirilan; ara seslerin
az-cok gosterildigi, siire imleri olmasa da ustl yapisini belirtmek
lizere gruplasmalara yer verilebilen bir ¢esidi daha vardir. Bu tip,
yukarida bahsedilen gizli seklinden daha farkli ve bir dereceye kadar
daha c¢oziilebilir olup “isaretsiz/dilsiz” olarak adlandirilmasi daha
dogru olur. Zira, sonu¢ her zaman net ve agik olmasa da usil
kaliplarindan yola ¢ikilarak ve makamin seyir yapisina uygun olarak
desifre edilebilme olanaklar1 vardir.

Yazar1 Belli Olmayan Hamparsum Nota Defteri
Hakkinda Kisa Bilgi

Bildirinin konusunu teskil eden Tamburi Ali
Efendi’ye ait Stzidil pesrevi, yazar1 ve dahi hakkinda hig¢bir bilgi
olmayan bir Hamparsum nota defterinde yer almaktadir.

Defterin ne 6n ne arka kapagi vardir. Yirtilmis, koparilmis
sayfalart oldugu gayet agik, son derece hasarli bir defterdir.
Defterdeki Hamparsum nota yazisi son derece 6zenli ve diizgiin bir
el yazis1 olsa da sonradan kursun kalemle bu yazi karakterine
benzemeyen, sonradan eklendigini diisiindiiren sert kursun kalemle
nota yazilmis ek notalar bulunmaktadir. Tiikenmez kalemle nota
altina eklenmis yine Hamparsum notast ile ek var.
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Defter, dikey ve ince dikdortgen seklinde, elle cizilmemis
baski isi, diizgiin ¢izgilere sahiptir yani kii¢iik ve ince dikdortgen
cizgilerden olusan bir defterdir.

Defter 24 yaprak ve ayrica kopmus birbine bagh (bitisik)
ikiser yaprak olmak iizere 4 yaprakla birlikte toplam 28 yaprak yani
arkali onlii sayfa olarak hesap edilecek olursa toplam 56 sayfadan
olusmaktadir.

Defterde sar1 ve kahverengiye doniik lekelenmeler, sayfa
kenarlarinda kopuk ve kopmaya miisait ¢lirimis kisimlar vardir.
Defterin sayfa kenarlar1 dokununca kopup dagilmaktadir.

Defterin dili Tiirkce ancak kullanilan harfler Ermeni
alfabesinde yer alan harfler olup HB kursun kalemle yazilan tek tiik
sayfalar hari¢ bazi yerlerde solgun bazi yerlerde daha koyu ve canli
siyah miirekkep kullanilmistir.

Defter sahaftan satin alinmistir.

Defterde Yer Alan Tanbiiri Ali Efendi’nin Siizidil
Pesrevinin Notasi

Eser, giinlimiizde bilinmekte ve pek ¢ok miizisyen tarafindan
sevilerek icrd edilmekte olup defterdeki Hamparsum notasi ile
kaydedilmis olup karsilastirilan ve giiniimiiz Avrupa kokenli porteli
nota yazisi ile yazilan {i¢ 6rnek internet {lizerindeki li¢ farkli nota
arsivinden indirilmistir.

Defterde kayithh pesrevin karsilastirilacagi, giiniimiizdeki
icralarda kullanilan notalarindan biri Ciineyd Kosal imzasi
tasimaktadir. Bir digeri Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfina ait Tiirk
Musikisi Klasikleri’nin 3. Fasikiiliinde, sayfa 68°de yer aldig1 bilgisi
tasimakta, iiciincii nota 6rnegi ise kaynak olarak Uskiidar Musiki
Cemiyeti’nin gosterildigi Semra Ozgiin imzas1 ile yazilmistir.

Tanbiri Ali Efendi’nin Suzidil Pesrevi, 28 zamanli Devr-i
Kebir usilii ile yazilmistir. Usil, secili gilinlimiizdeki nota
orneklerinde Sofyan dortliik ustliine béliinerek yazilmistir. Olgiiler
her dort birimde tek ¢izgi olarak gosterilmis, Devr-1 Kebir usuliiniin
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bir Olclisiindeki (devrini) birim nota degeri 28 zamana
tamamlandiginda ¢ift 6l¢ii ¢izgisi kullanilarak asil usuliin 6l¢iistiniin
tamamlandigr  gosterilmistir. Bu anlayis Hamparsum nota
yazilarinda da mevcuttur. Defterde biiyiik usul, 8 + 8 + 8§ + 4 = 28
seklinde oOlgiilendirilmis (3 kez 8 bir kez 4 birim degerde bir)
glinlimiizdeki tek ol¢ii cizgisine karsilik gelen Hamparsum nota
sistemindeki ( : ), sondaki 4 birim zaman sonrasi ¢ift 6l¢ii ¢izgisi
anlamina gelen ( :: ) kullanilmustir.

Kargilagtirma yapilirken defterdeki ol¢ii boliimlerine gore
karsilastirma yapilmistir. Eserin boliimlerine (1.,2.,3.,4. Haneler ve
Teslim) ait tablolarda, usuliin bir tam devrinin kapandigi 6lcii
bitiglerine (¢ift Olgli ¢izgisi) gore alintilar alt alta kutulara
konulmustur. Us{l teslimde (28 zamanli) bir tam, hanelerde ise iki
tam devir yapmaktadir.

[k sirada Hamparsum notasi ile yazilmis defterden yapilan
ceviri, ikinci sirada Ciineyd Kosal imzali nota, {igiincli sirada
Uskiidar Musiki Cemiyeti’nde yer alan Semra Ozgiin imzali nota,
dordiincii sirada ise Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfina ait Tiirk
Musikisi Klasikleri’nin 3. Fasikiiliinde, sayfa 68’deki nota 6rnegi yer
almaktadir.

Nota yazim programindaki sorun ve kisitli zaman nedeniyle
defterin geviri yazisi, bizzat elde yazilarak tablo hazirlanmistir.
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Tablo 1 - I. HANE 8

1 g AT e
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8 NOT: Tablolar1t olusturan fotograflar, bildiri formatina uyumlu hale getirilirken on
altilik notalarin bazilarinimn yatay cizgileri birlesik gériinmektedir. St sekilde yatay cizgileri

EZao=corcs:
kalin olan notalar on altilik degere sahiptir. —
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Tablo 3
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Tablo 4 - 3. HANE

3. Hane




4, Hane

Tablo 5 - 4. HANE
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SONUC

Yazar1 belli olmayan Hamparsum nota defterinde, defterin
kalan kisminin ilk sayfasinda yer alan Tanbiri Ali Efendi’ye ait
Stizidil Pesrevinin giiniimiiz notasina ¢evrilerek giiniimiizde internet
ortaminda icracilar i¢in yayinlanan {i¢ notast ile karsilastirildiginda
elde edilen bulgular pesrevin hane ve teslim bdoliimlerine gore
sunlardir:

1.Hane: Dort sirali tabloda, Eserin birinci hanesindeki
giiniimiiz nota 6rneklerindeki Sofyan usuliine uygun olarak yapilmis
ol¢ii boliinmelerinde, Uskiidar Musiki Cemiyetine ait iigiincii
siradaki nota dordiincii 6l¢ti Hamparsum defterinde yer alan geviri
nota ile diger nota Orneklerinden farklidir. Ayrica bu o6l¢iiniin
sonunda ¢eviri yazisinda susku yokken diger ii¢ giinlimiiz nota
orneginde susku bulunmaktadir.

Yine birinci haneye giiniimiiz nota drneklerinde sekizinci ve
dokuzuncu 6l¢ii birbiriyle ayni olup ceviri nota yazisinda buraya
denk gelen notalar farklidir.

Teslim: 2. Tabloda goriilecegi iizere bu boliimde gilinliimiiz
ii¢ notas1 ve ¢eviri notada bir ezgi farkliligi bulunmamaktadir.

2.Hane: Ceviri nota ikinci, besinci, altinct ve yedinci
Olciilerde nota degerlikleri bakimindan, giiniimiiz nota 6rneklerinden
farklilik gostermektedir.

3.Hane: Tabloda ikinci sirada yer alan Ciineyd Kosal’in
yazdig1 notada birinci ve ikinci 6l¢iiniin basinda susku vardir ve bu
sekizlik susku ile her iki Olgiide de birer senkopla bu iki Ol¢ii
baslamaktadir. Cevrilen nota ve diger iki nota 6rnegindeki birinci ve
ikinci Olgiilerde, oOlgiilerin baslangicinda sekizlik suskular ve
senkoplar bulunmamaktadir.

Glinlimiize ait ii¢ Ornekte yer alan, dordiincii Ol¢iiniin
basindaki ilk nota sonrasi gelen tatefe kalibi, ¢eviri notada olmayip
bunun yerine bagli iki sekizlik nota vardir.
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Altinct 0lgiide, sadece Ciineyd Kosal yaziminda, Olgii
basinda ise bir tefetd bulunmaktadir. Ceviri nota ve diger iki 6rnekte
ise burada yine bagli iki sekizlik nota yer almaktadir.

Gilinlimiiz nota Orneklerinde, on birinci O6l¢iiniin iigiincii
sirasinda bulunan bagli, noktali nota ¢eviri nota yazisinda noktasiz
olarak kullanilmistir.

4.Hane: Ikinci olgiide, giiniimiiz Orneklerinde yer alan
noktali bagl kalip ¢eviri notada noktas1 bagli sekizlik iki nota olarak
bulunmaktadir.

Yedinci Olgliniin sonunda, giiniimiiz o6rneklerinde susku
bulunurken ¢eviri notada yedinci 6l¢liniin sonunda iki dortliik nota
kullanilmigtir dolayist ile susku yoktur.

Sekizinci Ol¢iintin ilk Ol¢iisii, c¢eviri notada giliniimiiz
Orneklerinden farklidir.

Giliniimiize ait nota orneklerinde, on dordiincii son dl¢iiniin
basinda yer alan tatefe ¢eviri notada olmayip bagli iki sekizlik nota
vardir. Yine ayn Olciide, giincel nota yazilarinda 6lgiiniin sonunda
yer alan susku, ¢eviri notada yoktur. Ayni 6l¢iliniin li¢iincii notasinda,
Ciineyd Kosal yazzminda on altilik bagh nota yazis1 bulunmakta
olup ¢eviri ve diger iki giincel notada bu, yoktur.

Yazar1 bilinmeyen bu Hamparsum nota defterinde yazili
eserin makami Stzidil’dir bu makamda Buselik perdesi kullanilir.
Oysa defterde ilging bir sekilde yazarin, Hamparsum nota yazisinda
Segah perdesini gosteren sembolii kullandigr goriilmektedir.
Eskiden Klasik Tiirk Makam Miizigi dizisinde Segah perdesi, dogal
ses kabul edildiginden bu perdeyi gostermek icin kullanilan
Hamparsum nota sembolii, herhangi bir tizlestirici ek isaret-¢izgi
tasimaz, Buselik perdesi Segah’in tizlestirilmis hali olarak kabul

edildiginden Segah semboliiniin {izerine tizlestirici ¢izgi konularak
bu, ifade edilirdi:
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Segih: ¥ Buselik: W

Bu durumda defterin yazarinin bu konuya dikkat etmedigi,
onemsemedigi veya bu detay1 bilmedigi sonucu ¢ikarilabilir.

Bu eser 28 zamanli Devr-i Kebir usuliinde bestelenmistir.
Klasik Tiirk Makam Miiziginde biiylik ustller yazilirken icraya
kolaylik saglamak amaci ile igerdikleri kiigiik usul vuruslarina gore
ya da boliinebildikleri vuruslar1 basit usullere gore 6l¢ii ¢izgileri ile
boliiniip ayrilirlar. Ara 6lgii ¢izgileri tek, biiyiik ustliin bir devrinin
kapanig1 gosteren Ol¢li cizgileri ise ¢ift ¢izgi ile gosterilir. Bu,
Hamparsum nota yazim sisteminde de ayni sekilde uygulanir; tek
olii gizgisi ( : ), ¢ift dlcii ¢izgisi ise ( :: ) ile gosterilir. Incelenen
defterde, tek Olgli c¢izgileri, Sofyan gibi basit uslile gore
konulmamuslardir. Ancak bu, Devr-i Kebir usiliinii olusturan kiigiik
usullere gore de yapilmamistir:

Devr-i Kebir: “Yiiriik Semai (6) + 2 x Sofyan (4) + Yiirik
Semai + 2 x Sofyan (4)” ustllerinin bir araya gelmesinden meydana
gelmis: “6 +4+4+ 6 +4 + 4 =28 kalibina gore boliintir. Defterde
incelenen eserde ise “8 + 8 + 8 + 4 = 28” seklinde bir uygulama
goriilmektedir ki bu, dikkat edici bir diger husustur.
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BOLUM VI

Miizik Egitimcilerinin Perspektifinden Okuloncesi
Miizik Egitimine Yonelik Ihtiyaclar

Merve Nihan ERTEKIN KAYA'

Giris

Bireyin diinyaya gelmesi ile baslayan ve tiim hayat1 boyunca
stiren egitim ailede baslar ve okullarda devam eder. Cocuklarin
gelisim oOzellikleri gbz oniinde bulunduruldugunda 0-6 yas arasinda
verilen egitim Onem tasimaktadir. Okuldncesi donem, ilkokul
baslayana kadar olan 0-6 yas arasindaki siireg; okuloncesi egitim ise
bu siirecteki egitsel etkinliklerin tiimii olarak tanimlanabilir (Oktay,
1990: 151). Okuldncesi egitim algilama giiciinii, akil yiiriitme ve
problem ¢6zme becerisini  gelistirir; ¢ocuklarin  duygusal

gelisimlerini, yaraticiliklarint ve estetik gelisimlerini destekler
(Dikmen Ada, 2019: 20).

1Doktor Arastirma Gorevlisi, Necmettin Erbakan Universitesi
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Okuloncesi donemde c¢ocuklarin oyunlarima miizik ve
sarkilar dogal bir sekilde eslik eder. Miizik ¢ocuklarin giinliik
hayatlarinin olagan bir parcasi ve kendilerini ifade etme aracidir.
Oguzkan ve Oral (1987: 181) miizige gore hareket etmenin ¢ocuklar
icin dogal bir eylem oldugunu ifade ederken miizigi hissetme ve
miizige eslik etmenin de c¢ocuklar i¢in bir ihtiya¢ oldugunu
belirtmislerdir. Ayrica ¢ocuklarda yaraticiligin ve kendini yaratici
bir sekilde ifade edebilme becerisinin gelisimini desteklerken
miiziksel etkinliklerden yararlanmak kag¢inilmazdir.

Sun ve Seyrek (1998: 31) okuldncesi miizik egitiminin
amagclarmi her ¢cocugu miizigi sevmeye, sarki soyleyerek ve calgi
calarak miizik yapmaya, giizel miizikleri ayirt ederek dinlemeye
yonlendirerek miizige kars1 bir ilgi yaratmak, bu ilgiyi beslemek, var
olan yetenegi gelistirmek ve her c¢ocugun miizigin olumlu
etkilerinden yararlanmasini saglamak olarak siralarken De Vries
(2004: 7-9) miizik egitiminin, miiziksel bilgi ve becerilerin
kazanimlar1 digsindaki amaglarimi sosyal etkinliklerle kendilerini
ifade etmelerine olanak saglamak, hareketlerle birlestirilen
etkinliklerle motor becerileri gelistirmek, dramatik oyunlara katki
saglamak, dinleme  becerilerini  gelistirmek, enerjilerini
harcamalarin1 saglayarak daha sakin etkinliklere hazir olmalarini
saglamak olarak ifade etmektedir. Mertoglu (2016: 343-346) da
okuloncesinde miizik egitiminin temel amacglarini ¢ocugun iginde
bulundugu yas grubunun 6zellikleri dogrultusunda onun miiziksel
becerilerini arttirmak, miizigi sevdirmek, miiziksel davraniglarini ve
estetik gelisimini olumlu yonde etkilemek, potansiyellerini ortaya
cikarmak olarak siralamis aym1 zamanda miizigin ¢ocugun gelisim
alanlarin1 destekledigini, uyarict bir ortam sagladigini, 6grenmeyi
kolaylagtirdigini, problem ¢ozme, karar verme, akil yiiriitme
becerilerini arttirdigini belirtmistir. Yapilan aragtirmalar da miizigin
cocuklar tizerindeki etkisinin yalnizca miiziksel becerilere katkisi ile
sinirlandirilamayacagini  gostermektedir. Okuldncesi donemde
miiziksel deneyimlerin miiziksel gelisimin yan1 sira gelisim
alanlarina katki sagladigin1  gosteren pek ¢ok arastirma
bulunmaktadir (McDonald, 1975; Brown vd. 1981; Pogonowski,
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1987; Tarnowski, 1999; de Vries, 2004; Zachopoulou vd, 2004;
Moreno vd. 2009; Hallam, 2010; Terraccino, 2011; Fox ve Liu,
2012; Kaviani vd. 2014; Winters ve Griffin, 2014).

Miizigin ¢ocuklarin hayatindaki yeri ve islevleri goz 6niinde
bulunduruldugunda miizik egitiminin her ¢ocuk tarafindan
ulagilabilir olmasimin gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Bu
gerekliligin yerine getirilebilmesi i¢in ise okuldncesi 6gretmenleri
miiziksel bilgi ve beceriler bakimindan yeterli donanima sahip
olmalidir. Ancak Tufan (2006) arastirmasinda, okuldncesi
ogretmenliginde okuyan Ogrencilerin miizik derslerini yapabilirlik
konusunda kendilerini kismen ya da ¢ok az yeterli gordiiklerini
ortaya koymustur. Cocuk gelisimi boliimiinii okuyan 6grencilerin ise
okuloncesi miizik egitiminde birlikte sarki sdylemenin Gnemli
oldugunu benimsemelerine ragmen kendisini bu alanda kendilerini
yeterli gormedikleri belirlenmistir. Ayni1 arastirmada 6grencilerin
%79 unun sarki1 dagar1 konusunda gereken donanima sahip olmadigi
sonucuna ulasilmistir. Benzer bir sekilde Giil (2012) arastirmasinda
okuldncesi Ogretmenlerinin sarki dagarlarinin yetersiz oldugunu
ifade ederek kendilerini ¢agdas Ogretim yontemleri konusunda
donanimli gérmedikleri konusunda goriis bildirdiklerini belirtmisgtir.
Koksoy ve Tas (2005), Giiler (2006), Oztiirk (2008), Ozkut ve Kaya
(2012) ve Koca (2013) tarafindan yapilan arastirmalarda okuldncesi
ogretmenlerinin lisans doneminde aldiklar1 miizik egitimini yetersiz
bulduklar1 ve miiziksel etkinlikleri gergeklestirme konusunda
eksiklikleri oldugunu diisiindiikleri ortaya konulmustur. Ozal Goncii
(2009) ise okuldncesi 6gretmenleri ile miizik 6gretmenlerinin miizik
caligmalarina iliskin tutum ve yeterliklerini karsilastirmis;
arastirmanin sonucunda, ana sinifi 6gretmenlerinin okuldncesi
donem cocuk gelisimi ile ilgili donanimlarinin yeterli olmasina
ragmen miizik  bilgilerindeki  eksiklikten dolayr  miizik
calismalarinda  yeterli olmadiklar1 ifade etmistir. Miizik
ogretmenlerinin ise, okuldncesi dénem cocugunun gelisim
ozelliklerini bilmediklerini ve okuldncesi miizik egitiminde
kullanilan baz1 yaklagimlar konusunda eksiklikleri oldugunu ortaya
koymustur. Barbaros ve Akbulut (2021) da arastirmalarinda

--108--



okuldncesi 6gretmenlerinin miizik egitimi derslerinin hedeflerini
gerceklestirme diizeylerinin diisiik oldugunu, bu sonugtan yola
cikarak Ogretmenlerin yeterli bir miizikal donanima sahip
olmadiklarim1 ve miiziksel etkinlikleri verimli bir sekilde
kullanamadiklarini ifade etmislerdir.

Aragtirmalarla da ortaya konulan bu durum okuloncesi
donemde miiziksel deneyimlerin her ¢ocuk tarafindan ulasilabilir
olmasina engel olan ¢esitli eksikliklerin ve ihtiyaclarin oldugunu
gostermektedir. Okuldncesinde miizik egitimine yonelik ihtiyaglarin
giderilmesi icin bu ihtiyaglarin tespit edilmesi 6nemli bir basamak
olarak goriilmektedir.

Bu  durum  c¢aligmasinda  miizik  egitimcilerinin
perspektifinden okuldncesi donemde miizik egitimine yonelik
ihtiyaclarin tespit edilmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda
arastirma sorusu “Miizik egitimcilerinin perspektifinden okuldéncesi
donem miizik egitimine yonelik ihtiyaglar nelerdir?” olarak
belirlenmistir.

Yontem

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerine dayali bir durum
calismasidir. Nitel aragtirma insanlarin diinyalarint deneyimleme
yollarini aragtiran, cesitli olgulari ele alirken nigin sorusunu soran,
toplumda var olan siiregleri aragtiran, bireylerin olaylara atfettikleri
anlamlar1 ve neyi nigin yaptiklarin1 anlamaya yo6nelik bir pencere
acan bir yaklagimdir (Given, 2021: 2). Durum c¢alismalarinda bir
veya birka¢ durumun derinlemesine incelenmesiyle fikirlerin soyut
teoriler veya ilkelerden uzaklasarak net bir sekilde sunulmasi
saglanir (Cohen, Manion ve Morrison, 2018: 376). Durum
calismalarinda incelenecek durum giincel olmasi ayrica incelenen
durum tizerinde arastirmacinin etkisinin olmamasi ve olgunun
maniplile edilememesi gerekmektedir (Ozan Leylum, Odabas1 ve
Kabak¢1 Yurdakul, 2017: 371).
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Bu arastirma, okuldncesi donemde miizik egitimine yonelik
ihtiyaclarin miizik egitimcilerinin bakis agis1 ile degerlendirilmesi ve
belirlenmesi bakimindan bir durum c¢aligsmasi olarak tasarlanmistir.

Arastirmanin ¢alisma grubunu okuloncesi donemde miizik
egitimi alaninda ¢aligmalarin1  siirdiiren akademisyenler ile
okuloncesi egitim kurumlarinda miizik derslerini yiiriitmekte olan
miizik 6gretmenleri olusturmaktadir. Calisma grubunda yer alan 8
egitimci  ¢esitli  Uiniversitelerin  egitim  fakiiltelerinde ve
konservatuvarlarinda, 6 egitimci ise okuloncesi egitim kurumlarinda
miizik 6gretmeni olarak gérev yapmaktadir.

Arastirmanin  verileri  yapilandirilmis  goriigme  ile
toplanmistir. Goriisme arastirma sorusuna yanit bulmak amaciyla
ilgili kisilerden veri toplama siireci olarak tanimlanabilir (Durdu,
2016: 103). Patton (1990: 278), gorlismelerin amacini katilimecinin
fikirlerini 6grenmek olarak ifade etmistir. Bu arastirmada
katilimcilarin - okuloncesi donemde miizik egitimine yonelik
ihtiyaclar ile ilgili fikirlerini belirlemek amaciyla yararlanilan
yapilandirilmis goriisme formlar1 sorularin yapisi, siralamasi ve
sorulma seklinin Onceden belirlendigi veri toplama araglaridir
(Durdu, 2016: 104). Arastirmada kullanilan goriisme formu
hazirlanirken ilgili kaynaklar incelenmis, miizik egitimi anabilim
dallarinda goérev yapmakta olan iki 6gretim {iyesi ve bir Tiirk dili
uzmaninin goriisiine bagvurulmustur.

Arastirmada veriler analiz edilirken betimsel analiz
tekniklerinden faydalanilmistir. Betimsel analizde veriler aragtirma
sorularindan yola ¢ikilarak belirlenmis temalara gore 6zetlenir ve
yorumlanir. Goriisiilen bireylerin goriislerini ¢arpici bir bigcimde
yansitmak i¢in dogrudan alintilara yer verilir. Dort basamaktan
olusan betimsel analizde analiz i¢in bir ¢ergeve olusturma, verilerin
kodlanmasi, bulgularin tanimlanmasi1 ve yorumlanmasi adimlari
takip edilir (Yildirim ve Simsek: 2021: 244-249). Bu arastirmada da
betimsel analiz basamaklar1 takip edilmis belirlenen tema sablonu
cercevesinde veriler siniflandirilip kodlanmis, sekillerle gosterilmis,
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yorumlanmig ve gorlisiilen bireylerin dogrudan alintilanan
ifadeleriyle desteklenerek sunulmustur.

Bulgular

Arastirmada elde edilen verilere gore okuldncesi miizik
egitimine yonelik ihtiyaclar “6gretmenlere ve 6gretmen adaylarina
yonelik ihtiyaglar” ve “6gretim materyallerine ve 6grenme ortamina
yonelik ihtiyaglar” olmak tizere iki temada sekillenmistir. Bu
temalar agsagida verilen Sekil 1’de sunulmustur.

Okuloncesi Dénemde Miizik
Egitimine Yonelik Thtiyaglar

Ogretmenlere ve C)gretmen Ogretim Materyallerine ve Ogrenme
Adaylarina Yonelik Ihtiyaglar Ortamina Yonelik IThtiyaglar

Sekil 1. Okuléncesi Miizik Egitimine Yonelik Ihtiyaglara Yonelik
Egitimci Goriigleri
Arastirma verilerinin analiz edilmesiyle “Ogretmenlere ve

Ogretmen adaylarina yonelik ihtiyaglar temasina ait ii¢ alt temaya
ulasilmistir. Alt temalar asagida verilen sekil 2°de sunulmustur.
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_ Ogretmenlere ve
Ogretmen Adaylarina

Yonelik Thtiyaglar
o S Miizik 6gretmenlerine ve Kurum yoneticisi
Ogretmenlerine ve e davl sitimcil snelik
digretmen adaylarma ogretmen adaylarina egitimeilere ydneli
& yonelik ihtiyaglar ihtiyaglar

yonelik ihtiyaglar

Sekil 2. Ogretmenlere ve 6gretmen adaylarina yonelik ihtiyaglara
ait alt temalar

Arastirmada elde edilen verilere gore belirlenen ilk tema
ogretmenlere ve 6gretmen adaylarina yonelik ihtiyaclar olmus ve bu
temaya ait alt temalar “okuldncesi Ogretmenlerine ve Ogretmen
adaylarina yonelik ihtiyaclar”, “miizik 6gretmenlerine ve 6gretmen
adaylarina yonelik ihtiyaglar” ve “kurum yoneticisi egitimcilere
yonelik ihtiyaclar” olmak {izere ii¢ baslikta siniflandirilmistir. Bu alt
temaya iligkin kodlar asagida verilen Sekil 3’de gosterilmistir.

~112-



Okuloncesi 6gretmenlerine Ve 6gretmen adaylarina yonelik ihtiyaclar

*Okuldncesi egitimi anabilim dallarinda miizik egitimi derslerinin
daha nitelikli hale getirilmesi,

*Okuldncesi egitimi anabilim dallarinda miizik egitimi derslerinin
ders saati ve donem sayisinin artirilmast,

*Okuloncesi 6gretmenlerinin en az bir galgiy1 iyi diizeyde galmasi,

*Miizik 6gretim yaklagimlarinin {iniversite biinyesinde yetkin kisiler
tarafindan 6gretilmesi,

+Ogretim  yaklagimlarinin  uygulanmasma  yonelik  calismalar
yapilmasi,

*Hizmet ici egitimlerin diizenlenmesi.

Miizik 6gretmenlerine ve 6gretmen adaylarina yonelik ihtiyaclar

*Miizik egitimi anabilim dallarinda okuléncesine ve ¢ocuk
gelisimine yonelik derslerin yer almasi,

*Okuloncesi donem ile ilgili derslerin bu derslerin nitelik ve nicelik
acisindan yeterli olmast,

*Miizik Ogretmeni adaylarinin okuloncesi kademesinde miiziksel
etkinlikleri uygulamalar yaparak deneyimlemesi,

*Miizik O6gretim yaklagimlarmin derinlemesine incelenmesi ve
yaklagimlarin ~ &gretilmesi  igin sistematik  bir programin
hazirlanmasi.

Kurum yoneticisi egitimcilere yonelik ihtiyaclar

*Yoneticilerin miizik etkinliklerine yonelik olumlu tutuma sahip
olmasi ve destek sunmasi,

*Yoneticilerin okuldncesi dgretmenlerinin ve miizik 6gretmenlerinin
isbirligine dayali caligmalar1 tegvik etmesi.

Sekil 3. Ogretmenlere ve dgretmen adaylarina yonelik ihtiyaclara
iliskin kodlar
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Elde edilen veriler okuldncesi miizik egitimine yonelik
ihtiyaclarin okuldncesi 6gretmenlerinin ve &gretmen adaylarinin
miiziksel donanimlarinin gelistirilmesi yoniinde sekillendigini
gostermektedir. Miizik egitimcilerinin bakis acisi ile okuldncesi
ogretmeni adaylarinin 6grenimleri siirecinde daha nitelikli bir miizik
egitimi almalar1, gérev yapmakta olan 6gretmenlerin ise hizmet i¢i
egitimler kendilerini gelistirmesi okuldncesi miizik egitiminde bir
ihtiyag olarak goriilmektedir.

Bu alt temaya iligskin baz1 egitimci goriisleri su sekildedir:

U6:  “Okuloncesi  ogretmen  egitimi  siirecinde  hem
ogretmenlerin kendi miizik becerilerini gelistirebilmek hem de miizik
etkinliklerini siniflarda nasil uygulayabileceklerini aktarabilmek
gereklidir. Maalesef bu bir yar: donem 3 saatlik ders saati icerisinde
miimkiin olmuyor. Ogretmen adaylarinin miizikli oyun oynama
becerileri gelistirilmeli. Miizikle hareket ve oyun konusunda ilk
baslarda bir ¢ekingenlik oluyor. Ogretmenlerin bir ¢calgiyr ¢almast
saglanmali.”

U4: “Okuloncesi egitim kurumlarindaki sinif 6gretmenlerine de
miizik egitimi alaminda hizmet i¢i egitim verilebilir ¢iinkii miizik
bilgisi olan ve olmayan simif ogretmenlerinin  siniflarindaki
ogrencilerin  miiziksel  gelisiminin  olduk¢ca  fark ettigini
gozlemliyoruz.”

U10: “En hayati ihtiyag tam donamimli, bu ise hem bedensel
hem zihinsel hem de ruhsal olarak hazir 6gretmenlerin yetistirilmesi
ve de iilke genelinde ihtiyact karsilayacak oranda sayilarin
¢ogalmast ihtiyacidir. Bu sebeple atilacak ilk ve en 6nemli adimin
oncelikle 6gretmen egitimine egilmek oldugunu diigiiniiyorum. ...
Okuloncesi miizik alaminda hi¢hbir yeterliligi olmayan kisiler
tarafindan ticari sémiirii son yillarda sik¢a rastladigimiz bir durum.
Bu durumun éniine gegilmesi bakimindan da tiniversitelerde konuya
gereken degerin verilmesinin ¢cok onemli oldugunu diisiinmekteyim.”

Ull: “Hem miizik 6gretmenlerinin bir¢ogu hem de okul oncesi
donem ogretmenleri daha ¢ok Orff yontemini biliyorlar. Bu giizel bir
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gelisme olmakla birlikte sadece bu yontemin olmadigi, Dalcroze,
Kodaly gibi farkli yontemlerin de oldugunu bilmeli ve bu yénde
calismalar yapmalilardwr. Bu ydéntemler okul oncesi dénemde
kullanilabilecek, ¢ocuklara uygun yontemlerdir. Fakat ¢ok fazla
bilinmemektedir. Yontemlerle ilgili daha donamimli bir sekilde
mezun olmali ve daha sonrasinda da yine kendilerini bu konuda
gelistirmeleri beklenmektedir.”

U7: “Hizmet igi egitim hafife alinmamali, okuléncesi
ogretmenlerine miizik ve hareket konulu egitimler verilmelidir.
Yaratici, c¢ocuklar:t tamima becerisine sahip, ihtiyaglara yanit
verebilen 6gretmenlerin varligi 6nem tasir.”

Arastirma bulgular1 miizik 6gretmeni ve dgretmen adaylarina
yonelik ihtiyaglarin bu branstaki egitimcilerin okuldncesi donem ve
cocuk gelisimi hakkindaki eksik yonleri ile ilgili oldugunu
vurgulamaktadir. Egitimcilerin ¢ocuk gelisimi alaninda daha
donanimli olmalari, 6gretmenlik uygulamalar1 yapilirken okuldncesi
kademesinde de deneyim edinmeleri ve Ogretim yaklasimlar
konusunda sistematik bilgiye sahip olmalar1 okuloncesi donem
miizik egitiminde ihtiyag¢ olarak goriilmektedir.

Bu alt temaya iliskin baz1 goriisler su sekildedir:

U2: “Miizik anabilim dallarinda okuléncesi miizik ogretmeni
yetistirebilecek nitelikte dersler yer almali ya da ayri birim
kurularak iilkemizde okul 6ncesi miizik 6gretmeni yetistiren birimler
olmaldir.”

U4d: “Miizik egitimi lisans programi gézden gegirilip teorik
derslerin yaminda yasayarak ogrenme firsatt okuloncesi alani igin
de staj dersleri ve gézlem dersleri ile verilmelidir. Universitelerde
alaminda uzman kigilerce seminerler verilmelidir.”

U7: “Okuléncesi yas grubu ile ¢alisan bir miizik ogretmeni
miizik alaminda oldugu kadar ¢ocuk gelisimi alaninda da donanimli
olmali, ¢cocuklarin gelisim ozelliklerini bilmeli ve hazirlayacagi
programlarda gelisim basamaklarini takip etmelidir.”
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US:  “Universitelerde, miizik egitimi anabilim dallarinda
okuloncesi egitime odaklanmis bir miizik egitimi verilmiyor.
Programlara bakinca ¢ok genel dersler var ve okuloncesi miizik
egitiminde kullanilacak yaklasimlar: anlatan bir egitim sistemimiz
vok. Bu sebeple yeterli ogretmen de yetigmiyor. ... Yaklasimlar
konusunda ¢ok fazla eksiklikler var, alanda uzman yok. Ozellikle
Suzuki ve Kodaly iilkemizde neredeyse hi¢ taninmiyor. Pilot
uygulamalar olsa da mantiksal bir diizen icerisinde miizik egitimini
siirdiiren  bir yaklasim iilkemizde mevcut degil. Orff c¢ok
kullanilmasina ragmen olmasi gerektigi gibi uygulanmiyor. Hazir
yvaptilan plan ve sarkilarin uygulanmasi seklinde ilerliyor. Mantiksal
bir yaklasim ¢ercevesinde okuloncesi miizik egitiminde uygulanan
yaygin bir sistem yok.”

Arastirmada elde edilen bulgular kurum yoneticisi egitimcilere
yonelik ihtiyaglarin  kurum yoneticilerinin - miizige yonelik
tutumlariin olumlu olmasi ve 6gretmen isbirligine dayali bir ortam
saglanmasi cercevesinde sekillendigini gostermektedir.

Bu alt temaya iliskin baz1 gortisler asagida sunulmustur:

U4: “... Sinif 6gretmenlerinin destegi ile miizik egitimini daha
saglikl ve kalici sekilde verebiliriz.”

U12: “Okuloncesi ve miizik ogretmenleri isbirligi icerisinde
calismali. Ciinkii okuloncesi 6gretmenleri ¢ocuklarin geligimini ve
okuldncesi egitim programlarint biliyorlar, miizik ogretmenleri de
miizik egitimi konusunda daha bilgili olmakla birlikte okuloncesi
donem cocuklart boyutunda yeterli bilgi sahibi degiller. Dolayisiyla
isbirligine dayali ¢alismalara ihtiyag var.”

U7: “Kurum yoneticisi egitimciler miizik egitimine gereken
onemi vermeli, oOgrenmeye acik, acgik fikirli olmali, simf
ogretmenlerini ve miizik 6gretmenlerini isbirligi icinde ¢alismaya
tesvik etmeli.”

Arastirma verilerinin analiz edilmesi ile “0gretim materyallerine
ve 0grenme ortamina yonelik ihtiyaglar” temasina ait ii¢ alt temaya
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ulasilmigtir. Ulagilan alt temalar asagida verilen Sekil 4’te
sunulmustur.

O gretim Materyallerine ve
Ogrenme OrtamimaY dnelik

Ihtiyaglar
matle\/[uazllltr(i)r%éetgelik Ogrenme ortammin fiziksel Ogretim programina yonelik
Ty ¥ kosullarina yonelik ihtiyaglar ihtiyaglar

ihtiyaglar

Sekil 4. Ogretim materyallerine ve 6Srenme ortamina yéonelik
ihtiyaglara ait alt temalar

Arastirmada elde edilen verilere gore belirlenen ikinci tema
“Ogretim materyallerine ve 6grenme ortamina yonelik ihtiyaclar
olmus ve bu temaya ait alt temalar “miizik 6gretim materyallerine
yonelik ihtiyaclar”, “6grenme ortaminin fiziksel kosullarina yonelik
ihtiyaclar” ve “Ogretim programina yonelik ihtiyaglar” olmak tizere
tic baslikta siniflandirilmistir. Bu alt temalara iliskin kodlar asagida
verilen Sekil 5°te gosterilmistir.
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Miizik 6gretim materyallerine yonelik ihtiyaclar

*Popiiler kiiltiire ait materyaller yerine okuldncesi donem miizik
egitimine uygun olarak hazirlanan sarkili oyunlarin ve
tekerlemelerin kullanilmasi

*Orff ¢algilarinin yani sira yaratici 6grenme materyallerinin
kullanilmast

*Diger iilkelerde kullanilan nitelikli okuléncesi miizik 6gretim
materyallerinin (sarkilar, etkinlikler, danslar vb.) Tiirkge'ye
cevirilerinin ve uyarlamalarmin yapilmasi

Ogrenme ortaminin fiziksel kosullarina yonelik ihtiyaclar

*Smiflarda okuldncesi donem ¢ocuklarin motor becerilerine uygun
yeterli sayida ve cesitlilikte calgilarin bulunmasi

*Miizik dinleme ve dans etkinlikleri i¢in teknolojik imkanlarin
ulasilabilir olmast

*Miiziksel davranislar1 gergeklestirmeye uygun aydinlik, genis
smiflarm olmast

Ogretim programina yonelik ihtiyaglar

*Okuldncesi egitim programinin kazanimlarini igeren ve destekleyen
standartlagtirilmis, ulagilabilir ve uygulanabilir bir miizik 6gretim
programi olusturulmasi

*Okuldncesi kurumlarda erken ¢ocukluk miizik egitiminde koro
uygulamalarinin yapilmasi

Sekil 5. Ogretim materyallerine ve 6grenme ortamina yonelik
ihtiyaglara iliskin kodlar
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Arastirma verilerine gore 6gretim materyallerine ve 6grenme
ortamina yonelik ihtiya¢lar temasina ait ilk alt tema miizik 6gretim
materyallerine yonelik ihtiyaclar olarak belirlenmistir. Bu alt temaya
iliskin goriisler ¢ocuk sarkilarinin, sarkili oyun ve tekerlemelerin,
yaratic1 6grenme materyallerinin ve diger iilkelere ait materyallerin
eksikligine ve yetersiz kullanimindan kaynaklanan ihtiyaglara
odaklanmaktadir.

Bu alt temaya iliskin bazi uzman goriisleri su sekildedir:

U9: “Ogretmenlerin popiiler miiziklere yatkin olmasini ve ¢ocuk
sarkilart dagarciginin olmamasini okul oncesinde onemli bir sorun
olarak gériiyorum.”

U7: “Bedendeki hareketler bitince ¢algi ihtiyact oluyor, ritim
cubuklar, davul, def, metalofon, ksilofon ilgiyi canli tutar.
Bagetlerle ¢alismak gelisim alanlarina ¢ok katki saglar. Bunlarin
yamnda tiil, balon, top, tiiy gibi dokunma duyusuna hitap eden ve
farkly hisler uyandiran materyaller ézellikle farki miizik tiirlerinin
ogretiminde kullamilmali ve ogretmenin materyalleri arasinda
bulunmalidir.”

U10: “Okul oncesi miizik alaninda global ¢apta oldukg¢a fazla
cesitli, aydinlatici, zengin icerikli ve kapsamli kaynak olmakla
birlikte maalesef Tiirkge ¢evirileri bulunmamaktadir.”

Ogrenme ortamimin fiziksel kosullarina yonelik ihtiyaglar olarak
belirlenen ikinci alt temada sinif ortamlarindaki ¢algi eksikliklerine,
teknolojinin ulasilabilir olmamasina ve miiziksel etkinliklere uygun
genis siniflara duyulan ihtiyaglara vurgu yapilmstir.

Bu alt temaya iliskin bazi uzman goriislerine asagida yer
verilmistir:

u2: “Egitim kurumlar miiziksel davramslarin
gerceklestirilebilecegi fiziksel ortamlar saglamali.”

U4: “Her okulda istenilen ¢algi olmayinca olanlarla idare
etmek zorunda kaliyoruz, planlanan etkinlikler yapilamiyor. Bu
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durum  yaraticthgr  flasitlyyor.  ...Teknolojik  egitim  ortami
olusturulmali, gerekli materyal ve ¢algilar temin edilmelidir.”

u7: “O‘lftul(')'ncesi egitimde bagari icin simif ortami da elverigli
olmalidir. Ogrenciler miiziksel etkinlikler yapabilecekleri genis,
ferah, aydinlik simiflara 6nemli bir ihtiyag.”

Ogretim materyallerine ve 6grenme ortamina yonelik ihtiyaglar
temasina iligkin son alt tema 6gretim programina yonelik ihtiyaclar
olarak belirlenmistir. Bu alt temada standartlastirilmis bir 6gretim
programi ihtiyacina dikkat g¢ekilmis ve cocuklarin toplu sarki
sOyleme becerisi edinebilecekleri koro calismalarinin okuldncesi
donem miizik egitiminde gerekli goriildiigii ifade edilmistir.

Bu alt temaya iliskin goriislerden bazilari su sekildedir:

U9: “Okul oncesinde miizik alanminda belli bir program yok ama
disaridan miizik dersleri icin 6gretmen cagwriliyor. Bu durumda
standart bir programa ihtiya¢ oldugunu goriiyoruz.”

U13: “Ogretim programinda 6gretmenlerin de miizik egitim,
bilgilerinin eksikligini diistiinerek kazanim kazamm etkinlikler agik
ve net bir sekilde yazilmali, ogretilecek sarkilardan oynatilacak
oyunlara kadar detaylandiriimalidir.”

U3: “Erken yastan itibaren ¢ocuk korosu c¢alismalart
vapumalidir. Bu kulak gelisiminin yam sira ileride kurulacak
korolarin kalitesine de katki saglayacaktir.”

Sonu¢ ve Tartisma

Okuloncesi donem olarak adlandirilan 0-6 yaslar1 arasi
bireylerin hayatinda olduk¢a Onem tasir. Bu donemde ailede
baslayan egitim, okuldncesi egitim kurumlarinda devam eder.
Egitim kurumlarinda takip edilen okuldéncesi Ogretim programi
okuloncesi egitim kurumlarina devam eden cocuklarin zengin
o0grenme deneyimleri araciligiyla saglikli biiyiimelerini; motor,
sosyal-duygusal, dil ve bilissel gelisim alanlarinda gelisimlerinin en
iist diizeye ulasmasini, 6z bakim becerileri kazanmalarini ve
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ilkdgretime hazir bulunmalarint saglamak amaci ile gelistirilmistir
(MEB, 2013: 14).

Bu 6gretim programi gelisim alanlarina odakli yapist ile 6zel
olarak mizik dersine yonelik kazanimlarin  edinilmesini
gerektirmez. Ancak miizik egitiminin ¢ocuklarin hayatindaki yeri ve
onemi ile gelisim alanlarina katkis1 géz 6niinde bulunduruldugunda
giinliik etkinliklerde miizigin ve miiziksel aktivitelerin kullanilmasi
miziksel becerilerin kazandirilmasinin  yant sira  0gretim
programinda yer alan pek c¢ok kazanimin gergeklestirilmesini
kolaylastirici rol oynayabilir. Houlahan ve Tacka’ya (2015: 84) gore
miizik egitimi dinleme, sarki sdyleme, birim vurusu vurabilme ve
hareket gelisimini bir biitiin olarak ele alir ve okuldncesi donemde
biitiinsel gelisime ve hareketin kesfedilmesine 6nemli katkilar
saglar. Macar miizik egitimcisi Kodaly’a (1941; 1974: 130) gore
“Miizigin bilesenleri egitimin de degerli araglarindandir. Ritim
dikkati, konsantrasyonu, kendini kontrol etme becerisini gelistirir.
Ezgiler ¢cocuklara duygular diinyasint agar. Dinamik ¢esitlilik ve ton
rengi duymayi keskinlestirir. Son olarak sarki séylemek o kadar ¢ok
yonlii bir fiziksel aktivitedir ki beden egitimine etkisi 6l¢iilemez.”

Miizigin bir egitim araci olmasinin yani1 sira Metz’in (1989:
89) "miizigin yalmizca egitim ortaminda kullanilmasi, ¢ocuklarin
miiziksel algilarinin gelismesini garanti etmez, miizigin 'kendi ig¢inde
bir amag¢' olduguna odaklanmaliyiz." sozleri ile ifade ettigi gibi
miizigi bagli basina bir 6gretim alan1 olarak da degerlendirmek 6nem
tasimaktadir. Isenberg ve Jolongo (1997: 128) okuloncesi donemde
edinilen miiziksel becerilerin bireyin ileriki yaslarinda miizige
yonelik tutum ve becerilerine etki ettigini belirterek okuldncesi
donem miizik egitiminin Onemine dikkat c¢ekmislerdir. Miizigin
cocuklara katkis1 ve bireylerin yasamlarindaki yeri diisiiniildiigiinde
okuloncesi donemde edinilen miiziksel deneyimlerin oldukca
onemli oldugu goriilmektedir. Bu deneyimlerin edinilmesi siirecinde
Ostwald (1990: 22) bir rol modelin 6nemine ve gerekliligine dikkat
ceker. Cocugun ailesinden sonra iginde bulundugu ilk egitim
kurumu olan okuldncesi egitim kurumlarinda ¢ocuklarin miiziksel
deneyimlerine eslik edecek rol model okuldncesi 6gretmenleri ve
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bazi kurumlarda miizik etkinliklerini yiiriiten miizik 6gretmenleridir.
Bu nedenle okuloncesi donemde etkili miiziksel etkinlikler yapmak
icin okuldncesi 6gretmenlerinin miiziksel beceriler agisindan; miizik
ogretmenlerinin ¢ocuk gelisimi agisindan donanimli olmasi ve
kurum yoneticilerinin 6gretmenlerin is birliginden faydalanarak
miiziksel gelisimi destekleyecek bir 6gretim ortami olusturmasinin
okuloncesi miizik egitimine yonelik ihtiyaclari pek cok noktada
giderecegi miizik egitimcileri tarafindan ifade edilmektedir.

Miizik egitimcilerinin perspektifinden Ogretim
materyallerine ve Ogrenme ortamma yonelik ihtiyaglar
incelendiginde bu ihtiyaglarin bir kismimin 6gretmenlere yonelik
ihtiyaglarin karsilanmasi yolu ile giderilebilecegi diistiniilmektedir.
Ciinkli donanimli bir okuldncesi 6gretmeni 6gretim materyallerine
ve 6grenme ortamina yonelik ihtiyaglardan 6zellikle miizik 6gretim
materyallerine yonelik ihtiyaglar1 da karsilayabilecektir. Miiziksel
becerilerle donanmis bir okuldncesi 6gretmeni, sinifinda okuloncesi
donem miiziksel becerilerine uygun, kaliteli ve sanat degeri olan
cocuk sarkilarini tercih edebilecek, genis bir sarkili oyun ve
tekerleme dagarcigina sahip olacak, gerekli ¢algilar1 kullanacak ve
gerektiginde cesitli materyallerle basit calgilar tasarlayabilecek;
okuloncesi  Ogretim  programinin kazandirmayi hedefledigi
davraniglar1 miiziksel etkinlikler araciligtyla kazandirma becerisine
sahip olacaktir. Boylece ¢ocuklarin dogal olarak egilim ve ilgi
gosterdikleri kendini miizik yolu ile ifade etme davranis1 diger tiim
ogrenme ve gelisim alanlarini destekleyebilecektir.

Miizik egitimcileri okuldncesi egitime yonelik ihtiyaglardan
biri olarak Ogretim programina yonelik ihtiyaglara vurgu
yapmislardir. Cocuklarin miiziksel gelisimlerine uygun, diger
gelisim alanlarini destekleyebilen, sanata yonelik ilgi uyandirabilen,
cocuklarin kendilerini miizik yolu ile ifade edebilmesine olanak
saglayan, aym1 zamanda okuldncesi Ogretim programinin
kapsaminda hazirlanan bir miizik 6gretim programi, miizigin
cocuklar iizerindeki olumlu etkileri ile birlikte 6grenme ortaminin
gelistirilmesine katki sunacaktir. Bu nedenle genel 0Ogretim
programinin bir pargasi olarak, ayrica bu programi uygulayacak
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nitelikli O0gretmen adaylariin yetistirilmesini saglayacak bir
Ogretmen egitimi ya da hizmet i¢i egitim esliginde
standartlagtirilmis, ulasilabilir ve uygulanabilir bir miizik 6gretim
programinin hazirlanmasi1 miizik egitimcilerine goére okuldncesi
donemde miizik egitimine yOnelik ihtiyaclarin giderilmesinde 6nem
tasimaktadir.
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BOLUM VI

Gentrification of Arabesk Music in Turkey of the
2000s: Miisliim Giirses Project

Emine Filiz YiGIT!?

Introduction

Arabesk is a hybrid musical form which arose in late 1960s
in an industrializing and urbanizing Turkey. It is articulated the
experience and emotions of migrants who moved from the rural parts
of eastern Turkey, settling down in large urban centres such as
Istanbul. Arabesk music and its lyrics comply with the economic and
cultural difficulties that the low-income working class has due to the
class distinction. The lyrics of the arabesk songs included themes
such as sorrow, love, passion, absence of the beloved, resignation to
fate, resentment (Erol-Isik, 2018, p. 90). Orhan Gencebay who is
accepted as the initiator of arabesk music defined it musically as a

1 Dog.Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dal.
Orcid: 0000-0002-6955-5034.
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free form that combines all music styles of Turkey such as Turkish
folk music and Turkish classical music by appliying orientalism and
Western contacts (Ozbek, 2003, p.259). Poole (2007) remarked:

Arabesk like Mizrahi, Rai and others is a subversive musical
practice rebelling against hegemonic fusion and accordingly
upsetting the nationalist ‘melting pot’ concept which seeks to
promote the formation of unified national/Western musical styles by
eclipsing both the various co-existing local musical traditions and
the binary of ‘East’ and ‘West’ (p.14).

Arabesk genre had been underestimated by official ideology
and urbanite elites because of its connections to Eastern and Arap
culture and also its consumers in the 1960s. As an extension of this
idea, the TRT (Turkish Radio and Television Corporation), which
launched its first broadcast in 1974, banned the broadcast of arabesk
music until the end of 1980s. As Martin Stokes states arabesk music,
for the intellectual “revealed an inner Orient in a supposedly Western
country and a cultural tangle of insufficiently suppressed ‘Arab’
influences and traditional elements that flourished amongst poorly
integrated rural migrants in the squatter towns” (2010, p. 74). For
Poole (2007), “Arabesk served as token of otherness, it was the
music (and attached culture) of those Turks who would not
assimilate to the vision of a modernized Turkish nation” (p. 12).
Scientists regard arabesk music as Turkey’s very first unique
element of urban culture (Belge, 1983; Stokes, 1992; Glingér, 1993;
Tekelioglu, 1996; Isik and Erol 2002; Ozbek, 2003).

In spite of the negative meanings attributed to arabesk music
by the urbanite elites, its audience gradually increased over the years,
and the audience profile evolved from the lower class to the middle
and upper classes of society. In the 1980s, arabesk music multiplied
into new subgenres and got new audience groups within the scope of
changing socio-cultural dynamics. In the 1990s, arabesk music
affiliated to the other popular music genres to begin with pop as a
result of expanded music industry. Sayan (2020) remarked that it is
possible to read modernisation of Turkey over the binary oppositions
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of local-global, East-West and periphery-centre. In this context
arabesk music for central culture is sometimes a currupt and
sometimes a domable music genre. He adds that the passage of
arabesk to the centre can be seen as a result of neoliberal politics (pp.
89-96). Today, we are facing gentrification of arabesk music with
the changing cultural and intellectual centres of Turkey.

Essentially, in the music market, such a formation in which
the peak level of standardization in products prevailed and elements
of different kinds of music seeped into each other, existed towards
the 2000s. So why was it such a big deal when arabesk star Miisliim
Giirses performed pop and rock cover songs even though he wasn’t
the first arabesk singer' to do so? Why did he need to go through a
radical change covering his music and image at the risk of losing his
core audience? How come did his change become such a powerful
influence on the music market? Here, addressing Miisliim Giirses as
a case study, the answers to all these questions will be sought through
mainly the analysis of his songs, his vocal style, arrangements and
lyrics he uses in his works, music videos, movies and commercial
films and his image.

In this paper, | propose that the musical journey of Miislim
Giirses can be considered as a cultural text echoing the phases of
change in the course of the arabesk and its symbolic connotations in
Turkey. Subjects such as disappearance of the original social
meaning and context of the arabesk music, and the shift in the
audience profile from lower class towards upper classes will be
analyzed in relation to the phases of Miisliim Giirses’ music career.
The paper aims to present the exclusive role which Miisliim Giirses
played in gentrification process of arabesk music by focusing the
changes in his music and his image in the 2000s. It is claimed that
creative specialists from the upper middle class that called as ‘new
cultural intermediaries’ by Bourdieu (1984) has a leading position
on the changes of Miisliim Giirses by counting his icon value in their
projects. As the result of the rating these projects, in which Giirses
was presented to the market in unusual line of him, people from the
middle and upper classes joined his fan base while some in his core
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audience from the lower social class left him. Today, it can be said
that the former stereotypical argument which arabesk is a degenerate
kind of music comes to an end. The status that arabesk music holds
today might also reflect Turkish society’s perception of modernity.

In the first half of the paper I will argue the socio-political
backround of gaining popularity of arabesk music and within this
scope a key role of the cultural intermediares played in transforming
consumption patterns and life styles in Turkey. In the second half, |
will focus on Miislim Giirses’ music career by presenting his life
line, his fan base Miisliimciiler, the early period of his musical career
from 1975 to 2000 which reflects the original brand of him before
the change, and the new period of his musical career from 2000 to
2013 -the date of his death- which reflects the changes in his music
and image as being a part of a project desinged by the cultural
intermediaries.

Socio-political background

Technological developments were brought to Turkey at the
same time as the world as a result of the liberalization of import
regime within the framework of free market policy, adopted by the
Anavatan Partisi (ANAP, or Motherland Party) and the Turgut Ozal
government, which came into power in 1983. Thus, the music
market, primarily arabesk music and pop music, awakened due to
the increase in good-quality tapes and the number of recording
companies. Owing to the government’s policies, arabesk music not
only became widespread, but was also legitimized. In Prime Minister
Turgut Ozal’s speech about the broadcast policy of TRT, he stated
that he could see no harm in TRT’s broadcasting arabesk music,
consequently, TRT removed the ban which had been imposed on
broadcasting arabesk music (Cumhuriyet, 12 Oct. 1988, quoted in
Ozbek 2003, p. 134). Ozbek points out the fact that the influence of
Ozal’s government’s new cultural initiative together with
advancements in the music industry resulted in an improvement in
the performing and technique of arabesk music and caused arabesk
music to be divided into various genres within itself. As a
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consequence, this change can be seen in musical production, music
structure, lyrics and consumer profile as well as in social meaning of
arabesk music (2003, pp. 120-122). Also, Yarar remarks that new
technological developments with a new economic policy based on
an export-oriented free market economy in the 1980s, had a big
impact on the capacity, speed and quality of music production. While
the level of professionalization was not significant enough to provide
a complex division of labour within the process of production before
the 1980s, the new developments brought with them a new division
of labour and it is resulted in musicians losing control over their
products (2008, p. 63).

In 1989, the number of music products were increased with
the affect of the first privite television broadcasting. This created a
competition environment in the music market. Aloum sales were
promoted with byproducts as music video, so the image of artists
became more important. The standardization took place in music
products as a result of saling strategies which producers governed
for appeling to different taste groups.

As of 1990s, arabesk music gained legitimacy and an
exclusive status, setting the stage for pop music and arabesk music
to get close to each other and for the boundaries in between to fade
away. Following this stage, arabesk music began seeping into not
only pop music but also other music genres.

Under the impact of the Ozalist project and new
developments in the music market, arabesk, which was once
considered as low music, turned into the legitimate music of ‘the
people’. With the new legitimacy that arabesk assumed in this
period, arabesk music began to be consumed even by the newly
emerging urban middle classes and expanded to different social
strata. The transgressive power of arabesk music played also an
active role in this process. This led to a shift in the old ideological
divisions that were separating ‘high’ and ‘low’ music genres. While
the mainstream music traditions changed and were arabeskisized,
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within the category of arabesk itself, new arabesk stars emerged with
new styles of singing and performing (Yarar, 2008, pp.68-69).

The 2000s have witnessed a somewhat different relationship
between arabesk and the government, as compared to the 1980s.
While neoliberal and postmodern discourses have embraced both a
political and intellectual climate in the sense of caring about the
culture of lower class, the ruling party since 2001 was not so
enthusiastic about making use of the arabesk songs in their political
campaigns as Motherland Party did back in the 1980s. The AKP, or
Ak Parti, an acronym favoured by the supporters, meaning “clean,
white party,” rather preferred tunes in the style of folk music, or
marches. A prominent figure in AKP’s campaign songs has lately
been Ugur Isildak, who produces music in the style of folk music,
and arabesk. Yet, arabesk star Orhan Gencebay was elected to the
Committee of Wise Persons as a group of consultants to the
government for solutions to the Kurdish problem. Gencebay has also
been invited several times to iftar (fast-breaking) meal during
Ramadan by Erdogan. In addition to Gencebay, Giirses was the other
among the three arabesk stars since the 1980s, being active in the
2000s. He was however not the chosen one for official ceremonies
or political activities. Whereas the government had had no direct
connection with Giirses, Prime Minister Erdogan, in a speech after
his death, commemorated him referring to his song (“Eviat’/“Son”,
1996), carefully chosen to associate with AKP’s Islamist ideology
and with the Kurdish solution process. The last part of the lyrics is
as follows:
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Gecmisten gelecege yaratimis ne Whatever has been created from

varsa
the past to the future

Unutma ki hepsinin bir sahibi var

cviat Don’t forget that all belong to a

single owner
Kul kaderini yasar bahtinda ne
ctkarsa

Diismez kalkmaz bir Allah

Subjects live their destiny as
assigned

Only God makes no mistakes

Unutma sakin eviat s
Don’t forget ever, son

The distinction between the last two decades of the 1990s and
2000s suggests that the arabesk, with its potential for reaching
masses is no longer in a close contact with the political elite, and lost
its political attractiveness in the last decade, except for Gencebay’s
position as an opinion leader. In fact, he resigned from his mission
in the Committee, reportedly due to his health condition, but
allegedly due to the severe criticism for taking part in it. As for
Giirses, nothing had changed however, for he had been out of the
interest of politicians back in the 1980s, as he has been lately in
2000s with his new musical profile. Miisliim Giirses wended his way
through the sphere of political manipulations and influences, which
brought him together with the new cultural intermediaries and
intellectuals, the people who are characteristically de-politicised
(Bourdieu 1984, p. 293). Poole, interprets about arabesk that “like
other ‘traditional’ music from Mediterranean, Arabesk has long
since moved away from the margins and fringes and has become
‘depoliticized, redefined, disembedded from traditional political
concernsi and even reterritorialized” (2007, s.19).

The cultural intermediaries

New cultural intermediaries are intellectuals who engaged
themselves in popularising novelties within society and providing
symbolic goods and services (Bourdieu, 1984, p. 365).
Hesmondhalgh expresses that Bourdieu may have intended the term
‘new cultural intermediaries’ to refer to a particular type of new petit

bourgeois profession, associated with cultural commentary in the
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mass media. They are ‘the producers of cultural programmes on TV
and radio or the critics of “quality” newspapers and magazines and
all the writer-journalists and journalist-writers’ (Bourdieu, 1984, p.
325).

For Bourdieu, at the core of the ‘new petite bourgeoisie’, a
new social class with distinctive tastes and cultural practices, are ‘all
the occupations involving presentation and representation (sales,
marketing, advertising, public relations, fashion, decoration and so
forth) and in all the institutions providing symbolic goods and
services’ (Bourdieu, 1984/1979, p. 359). (Hesmondhalgh, 2006,
p.226).

Maguire & Matthews remarks that “there are several points
of intersection between cultural intermediaries and the media, in
terms of: occupations located in the media industries; producers of
media content with a particular pedagogical mission; mediators of
taste and billboards for a prescribed lifestyle” (2010, p.5).

Cultural intermediaries in Turkey include cultivated people
from the 1968 generation as well as those involved in the Marxist
political movements in the 1970s. In the 1980s, after the military
coup in 1980, they became prominent figures in the new areas of
expertise demanding intellectual background and creativity in media
and advertising business. The new cultural intermediaries combined
prosperity of upper class’ living style with the alleged alien discourse
of their political identity, transforming into bohemian members of
the new bourgeoisie (Parmaksizoglu, 2011, pp. 72-78). In the 2000s,
they utilized subcultures and political symbols in designing new
entertainment forms and transformed them into goods for marketing.
During this period, the populist strategies of neoliberal capitalism
had an influence on entertainment’s displaying a cosmopolitan
character when the Islamist AK Parti (Justice and Development
Party) and the government of Recep Tayyip Erdogan came into
power in 2002. In line with Bourdieu and Featherstone,
Parmaksizoglu, in her comment on nightlife in Istanbul, asserts that
ideological-cultural symbols were converted into elements of
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entertainment in the 2000s as reflections on the neo-liberal period of
the conflicting relationship the intellectuals of the left wing once had
with the bourgeoisie and capitalism. Parmaksizoglu states that
sympathy towards nonwestern culture, despised by -again- the elitist
bourgeoisie, began to arise under the guidance of the class which she
names as ‘bohemian bourgeoisie’, combining the so-called opposing
discourse of the leftist identity with the material well-being of
‘bourgeois life’, thereby causing arabesk music and oriental style to
enter the entertainment life of the people from upper classes (2011,
pp. 72-73).

In the 2000s, the new cultural intermediaries from various
sectors such as the movie, music and advertising sectors began to
include Miisliim Giirses in their projects. That he made the cover of
the rock song “Paramparca” (“Shattered”, 2002) assigned him a
mission that the media would never stop pursuing. The gentrification
process of arabesk began when Gurses left his usual performance
venues and began performing at rock clubs, high society events,
acting in TV commercials for brands like Coca Cola, acting in
postmodern films, hosting TV shows, performing on stage with
singers of different genres like rock, pop, and rap. The constituent
elements of the process were the new cultural intermediaries, who
are habitués of such venues and some affiliated with the production
of such films and commercials.

In this respect, Mislim Giirses took the stage at
Rocklstanbul-2004 along with Faithless, a British electronic band,
and the most prominent rock artists in Turkey in a special
performance; he performed “Olmasa mektubun” (“If I don’t have
your letter”), a song made famous by the left-leaning Mediterranean
music band, Yeni Tiirkii, in the S6z Vermis Sarkilar (The Songs that
Promise, 2004) album, compiling the songs whose lyrics belong to
famous poet-writer Murathan Mungan. Giirses acted in Omer¢ip
(Omerchip, 2003), a comedy movie; he re-performed the
“Parampar¢a” song in the film Balans ve Manevra (Balance and
Maneuver, 2004) — a comedy-drama movie, directed by the
composer of “Paramparc¢a”, whose soundtrack was then released.
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Later on, when the soundtrack record of this movie was released, he
performed the song “Sensiz olmaz” (“Cannot be without you™) by
Biilent Ortaggil, an iconic artist for the elite, in a scene in Neredesin
Firuze? (Where are you Firuze?, 2004) — another comedy-drama
film. This scene happened to be the hallmark of the film. These
projects provided a good base for Giirses’ Ask Tesadiifleri Sever
(Love Likes Coincidences, 2006) album supervised by Murathan
Mungan, probably the most extraordinary of his work ever.

Once considered backward, marginal, and exotic, today the
glocal aesthetics of Arabesk has come to signify postmodern
trademarks like hybridity, bricolage, and syncretism, and it even
designates a special kind of kitsch as yet another term that has
undergone a revolution through the lens of postmodernist cultural
discourse. Thus, in leterally critic Susan Sontag’s terminology,
Arabesk’s banal, trashy and kitsch style would qualify as that
subversive aesthetic sensibility called ‘camp’ (Poole, 2007, p. 18).

Miisliim Giirses: A profile

Miislim Giirses is known to be one of the three great
musicians in Turkey when it comes to arabesk. Being popular since
the emergence of arabesk music in the late 1960s, he has been called
as “the father” of arabesk sharing the label with Orhan Gencebay
and Ferdi Tayfur. In gaining fame, difficulties and misfortunes
Giirses had in his life made him “genuine” in the eyes of his fan base.
At that time, people migrated from the rural parts of eastern Turkey
to the large urban centres such as Istanbul for economic reasons.
Actually, Giirses was one of them who migrated with his family from
Sanli Urfa, a southeastern city, to Adana, a mid-south city in Turkey
when he was just three years old. Giirses and his original music
addressed to the audience from the lowest class during the foreign-
dependent capitalization of Turkey, and he became an icon for the
all-male fan group known as “Miisliimciiler” (the followers of
Miisliim). Their iconisation of Miisliim Giirses is primarily based on
being sahici (genuine) and his stance against the establishment
through his interpretation of the concept of isyan (rebellion). For
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Miisliimciiler, he voiced their isyan to the long-suffering life (¢ile),
which they had no hope for bettering. In an interview he comments
on the difference between his music and Orhan Gencebay’s: “Orhan
Gencebay says ‘that’s how it was but not how it is going to be’, but
I say ‘that’s how it was and how it is going to be’”” (Posta Newspaper,
2013). Based on these words, one can say that Giirses and his
followers had no hope for getting better in their life conditions.

In time, despite all the changes arabesk experienced,
Miisliim Giirses saved his original musical style and image until the
2000s. Resisting to change, he was seen as an anti-establishment
figure by his fans who felt that he resonated with the difficulties and
misfortunes in their lives. In 2001, Giirses made a significant change
in his music by singing a pop song, “Olmadi yar” (“It didn’t work
darling”) featured on the album Diinya Yalan (The World is a Lie,
2001). This new orientation was received by the media with great
acclaim. The following year, he performed ‘“Paramparca”
(“Shattered”, 2002) by Teoman, a rock singer, in his album with the
same title, which turned out to be a turning point in Giirses’ career.
This album also proved to be the most influential initiative, bringing
rock music, perceived as elitist music by society, together with
arabesk. Giirses’ covers of “Olmadi Yar” and “Parampar¢a”
illustrates arrangements that is different from the original in that the
“pop” and “rock” elements are greatly diminished. He made his new
track with the album Ask Tesadiifleri Sever (Love Likes
Coincidences, 2006). In this album, he performed the covers of
foreign pop and rock songs, besides his image and his music changed
in a “modernised” line. Following the success of this album, many
music lovers of the middle and upper classes joined the Miisliim
audience, thus contributing to the gentrification process of arabesk.
In the eyes of the Miisliimciiler, however, he destroyed the mission
expected of him by his original fan group, as according to them he
had lost his genuineness. Many fans gave up on following him. Yet,
his audience now consisted of groups from various classes and
included women. He inspired many music producers who started
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introducing marketing records featuring rock, pop, and rap duets and
also cover songs"'.

The “arabesk life” of Miisliim Giirses

Miisliim Giirses, whose real name is Miislim Akbas, was
born on May 7, 1953 in the village of FistikoziilTisa of Sanli Urfa,
one of the oldest cities in southeastern Turkey. He was three years
old when his family migrated to Adana, a mid-south city, because of
economic problems. He received primary school education only. His
professional music career started in 1967 at the age of 14 when he
won a music contest, held in the Adana Aile Cay Bahgesi (Adana
Tea Garden) and started performing in night club-like small places.

Working as a tailor apprentice as well, he sought to improve
his skills by taking music classes at the Adana Halk Egitim Merkezi
(Adana Community Education Centre). From 1967 on, he performed
live folk songs as a “mahalli sanat¢r” (regional music specialists) at
Adana-Cukurova Radio, TRT. He had the opportunity of performing
at a gazino (night club) when he substituted for the steady musician
who was sick one night. The manager admired his voice and offered
him a contract to perform on a regular basis. Next year, he released
his first 45 vinyl record that included two folk songs,
“Emmioglu/Ovada Tasa Basma” (“Cousin/Don’t Step on Stone in
the Plain”, 1968). Subsequently, several recording companies
showed an interest in making use of his voice in arabesk, the rising
musical idiom of the time. His first 45 vinyl record in the arabesk
genre, Sevda Yiiklii Kervanlar/Vurma Giizel Vurma (The Trains
Loaded with Love/Don’t Hit Darling Don’t Hit, 1969), broke sales
records with 300.000 copies sold. Having made 45 rpm vinyl records
until 1975, he started working on LPs from that year onwards.

The 1970s witnessed the rise of melodrama movies that were
all the rage in those days, featuring well-known vocal artists, in
which their fame was used for better marketing and for higher profit.
Miisliim Giirses was no exception, and acted in the film Isyankar
(The Mutinous) in 1979. Movies featuring singers in this period also
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functioned as music videos which provided access to songs in the
albums for the public. He acted in 38 movies until 1990.

Miisliim Girses, lived an “arabesk life” literally just like the
character roles he played in his movies. He was an introvert with a
strong orientation to intrinsic moral values, rather than materialistic
ones, and above all strong feelings about honor. The analogies
between his real life and the characters in his films made him
“sahici” (genuine) and helped his fans reach his inner world easily.

Because of all of the misfortunes in his life, Giirses’ fan base
were convinced by the genuineness (sahicilik) of the way he
identified with his music: He was put in a morgue as he was thought
to be dead after a traffic accident in 1978, and then he was noticed
to be alive. He had a half hearing loss and a complete loss of smell
after the accident. His brother was killed in 1980 military coup as he
disobeyed stop warning of a soldier (Aksoy, 2013, p.10). Then his
father Kkilled his mother and was put in prison in 1983 (Merig, 2013,
p. 29)V. In 1985, he married Muhterem Nur who was 20 years older
than him and had to work in night clubs in bad conditions. Just like
his films in which he was a “saver”, he pulled her out of inferior
living conditions.

Miisliim Girses passed away tragically at the age of 59 on 4
March 2013. Having stayed in an intensive care unit for four months
following a bypass surgery, he never recovered. Upon his death, he
received a great deal of attention at his funeral not experienced by
other popular artists. Statesmen" and other stars of the arabesk like
Orhan Gencebay and Ferdi Tayfur, along with many famous singers
of popular music attended the Commemoration Ceremony held at
the Cemal Resit Rey Concert Hall and the funeral in Zincirlikuyu
Cemetery in Istanbul. After his death, five more albums which
include his best classic songs were produced by different production
companies, and a biopic of him (Miisliim Baba) was shot and broke
the sales record in 2018.
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Who are the Miisliimciiler?

The Miisliimciiler, is the name of Gurses’ fans who fall into
the lowest socioeconomic category. Its emergence was formed with
the increase of the gap between the social classes in the 1980s, when
liberal economic policies came into play in Turkey. After the
military coup in 1980, Turgut Ozal and his Motherland Party
(Anavatan Partisi) won the first elections, because of backing from
the business world and a move towards a market economy. This
radical change resulted in a high rate of unemployment among the
youth which the Miisliimciiler were exposed to. They were the ones
who got poorer, when some others got richer due to the open market
policies that Turgut Ozal implemented. They had nothing but their
moral values and the “delikanlilik” (machismo) to adhere. Being
profoundly affected by the new economic structure, they formed a
worldview that rejected materialistic values, adopting instead moral
ones that paid no more than lip service to a monetary point of view.
The notion of delikanlilik reflects their denial of materialism and
their moral values, including honesty, a highlevel commitment to
honor, love until death, devotion to the protection of the beloved
ones at the expense of their lives (Isik and Erol, 2002, pp. 127-128).
This is the machismo concept with which the Miisliimciiler identified
themselves with Misliim Giirses, and took him as a role model.

However, a manly notion, delikanlilik has an underlying of
deep sentimentality that keeps is away from androcentrism. To a
Miisliimcii, “love stands as the only thing a delikanli man would ever
surrender to”. Yet this is no shame for them but something to be
proud of (Isik & Erol, 2002, p.128). Love, in their understanding,
presents itself completely free of a material base, because happiness
based on materialism exhausts love. The loving man symbolizes
spiritual life and the beloved one symbolizes material life. Therefore,
coming together with the beloved one would mean to lose
spirituality. Thus, a Miisliimcii can only experience true love as long
as he is not with the person he loves, but he longs for, which
epitomises the “cile felsefesi” (“philosophy of long-suffering”) of
Miisliimciiler (Isik &Erol, 2002, pp. 108-109).

—-141--



Although the sound and the ulterior notion of arabesk music
are related to the socioeconomic status, the critique of the
materialistic life in the arabesk is carried out indirectly through the
love fiction in the songs and films. For instance, in the arabesk films,
the one who falls in love appears to be a poor man while the beloved
one is a rich woman. They cannot come together as they belong to
different classes. Even if they do, they cannot be happy. The love of
an ever separate couple represents the class distinction, which
explains why coming together with the beloved one would mean
losing spirit.

A Miisliimcii, adopting suffering, articulates his suffering life
through exercising violence against his own body instead of voicing
it explicitly to the outside world and system. Members of this group
are convinced that their disadvantaged lives would never ever
change for the better (Isik &Erol, 2002, pp. 108-109). The violence
evoked by Miisliimciiler’s philosophy of suffering drove them to the
habit of cutting themselves, in the chest and wrist with razor blades,
or with their own words, faca atmak (slashing themselves), in a state
of ecstasy at Miisliim Giirses concerts in the 1990s. Erol&lsik
remarks:

Being accepted into the cult-like subculture of Miisliim’s
followers has been signified through various different rituals and
practices, such as cutting or blading their bodies during concerts as
a reference to or sign of being accepted as a member of the so-called
group. Some fans involved in such rituals during the concerts seem
to be seeking recognition within their own subculture, as well as
within the wider society. In this context, the body also becomes a
signifier in a world within which one is left with nothing else (2018,
s. 91).

This act of self-mutilation began to negatively impact
Giirses’ works and concerts. In 1992, at Giilhane Park concert one
of his fan stick a knife in Giirses’ belly and it attracted a great deal
of media attention. Events like this affected Giirses’ popularity in a
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negative way. He and his manager attended some another new
projects and the contract with Elenor Miizik company ended in 1998.

The early period in Giirses’ musical career

In his early period of recorded music, starting with the album
Miisliim Giirses 1 (1975) and ending with the aloum Yanlis Yaptim
(1 did it Wrong, 2000), he formed his original sound and followed it
in all the 65 albums released. The remarkable amount of his albums
points to his performance skills, while he, as a composer, was unable
to complete all the aloums with his songs. Being accustomed to
singing in gazino clubs, he included in his albums popular songs of
different genres like he did in his live performance at night clubs to
appeal to audiences with different musical tastes.

The song themes of this period included songs about social
order and songs about love. Whereas the former verbalised the
despair and protest of people who did not possess the power to
change the unjust system they had to live in, the latter was about
separation and longing for the beloved one; for whom the loving
person could not be with and for whom he suffered. It is, however,
difficult to categorise the songs into two groups. Such concepts as
fate, despair, separation, longing, honour, loyalty, respectfulness and
honesty were combined with the themes are related. The gloomy
world of meaning the Miisliimciiler created was based on these
concepts. In most of the films and songs, the lover cannot meet with
the one he loves and suffers the pangs of love intensely.

It is typical with Giirses’ songs that he frequently referred, in
song titles and lyrics, to having alcohol and cigarettes and to the state
of “burning” that both remind him of. This brings alcohol and
cigarettes into a particular significance in the case of Miisliimciiler
that their consumption of both is associated with his image:
“Yiiregimde yangin var” (“There is a fire in my heart” in Usta-Ne
Yazar, 1997); “Sigaramda duman duman” (“The smoke on my
cigarette” in Miisliim Giirses 2, 1976); “Raki sarap fark etmez”
(“Raki or wine makes no difference”, Miisliim Giirses 3, 1977); “Bir
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kadeh daha ver” (“Give me one more glass” in Bir Kadeh Daha Ver,
1989) etc.

One of the most significant chracteristics of his music is his
unique voice which has a wide vocal range and has a gritty timbre
that his fans associate with his genuineness and being “one of us.”
His voice is also considered to be yanik (“elegiac”, burnt, literally),
and “deeply touching.” Martin Stokes points out that this
phenomenon, which he calls as the ‘metaphor of burning’, has
further meanings beyond vocal tone production. To him, the term
yanik has a transformative influence which discloses the hidden
meanings lying beyond the narrative of the music’s story (1992,
pp.136,162).

It is clear that there are no obvious vocal markers, in terms
of tessitura or vocal tone production, for this “burning” quality in the
human voice, since it can be applied with equal validity to the quite
different vocal styles of the south-east and the northern and central
eastern provinces. | suggest that what is considered to be yanik is not
the quality of voice but the subject-matter of the songs and stories
associated with the arabesk, and indeed all popular musical styles in
Turkey (p. 136).

In this study, “burning” quality in the human voice will be
defined as the set of impacts which make the audience “get doleful”
(efkarlanmak), enter a sort of trance and go on an internal journey
through which all his/her feelings come to light. The peak level of
this impact is measured by its virtuosity to make the listener cry. The
listener must reach a certain phase of sentimentality, and the singer’s
voice must “touch his/her heart” (i¢cine dokunmak). High-pitch vocal
tones or high-pitch passages in a song are generally more effective
in achieving that. The phenomena which Stokes describes as being
yantk within the ‘metaphor of burning’ in overall Turkish music have
their equivalent in Miislim Giirses’ music jargon as damardan
soyleme (singing intravenously) and damar sarkict (intravenous
singer). He and his audience thought that he would sing his songs in
a “Mislim way” (Miisliimce) and “intravenously” (damardan).
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When performing, Giirses sang the passages in a low register
with a deep and gritty coloration in an effortless and exhausted
manner. He sang the passages in a high register with an open voice
tone as if he were praying, but it wouldn’t affect this intonation even
if the overall exhaustion feeling still prevailed in high-pitch vocals.
His way of singing, which makes some words incomprehensible or
touches sounds gently, rather than strongly emphasizing them, gives
the impression of “drunkenness”. Mostly he adopted a way of
singing in which he distorted words’ rhythms and sometimes
delayed them a little bit, singing them right after the main beat. His
songs, most of which are in slow tempo, allowed him to sing in an
eloquent fashion and perform various ornamentations such as vibrato
and glissando smoothly. Even though the mentioned vocal features
are seen, in general terms, also in other arabesk singers’ ways of
singing, it is suggested that Giirses would use glissando quite
frequently and adopted a very melancholic way of singing. He, who
was blessed with a wide tessitura, didn’t seek to show off his voice
capacity or vocal skills as a singer in his songs. Instead, he seemed
to focus on conveying the meaning in his songs to his audience in an
influential manner.

In the album Mutlu Ol Yeter (Just Be Happy, 1981) Miisliim
Giirses included “Itirazim var” (“I have objection”) represents the
classical style of his music. This song is also a good example for a
comparison to explore the change Giirses has undergone, after many
years it was appeared in the album Sandik, (The Chest, 2009) in two
versions, rock and rap (see Figure 12 and Figure 13). The
arrangement of the original version in the song “Itirazim var” has
exactly the arabesk sound in which the violins group prevails
playing the melodic line in a very ornamented style (Figure 1).
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Figure 1. Intro of “Itirazim Var” (“I have objection”) in the
original version.

In the background, the rhythm of the def (tambourine) and
the darbuka (goblet drum) is heard. The vocal melody of the song
starts in low register and gets higher, goes on higher and ends middle
register. The tempo of the song is slow. Miisliim Giirses sings the
song mournfully and in a begging manner, using abundantly vibrato
and glissando techniques. At the end of the song, the intro repeats he
recite the first verse and the refrain.

In the lyrics of the song, the feelings of two lovers who
cannot come together is described: after defeated by life, he rebels
against fate and has objection to sorrow, destiny, problems, pain,
luck, misfortune, false love and lie (Figure 2).
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Verse

Itirazim var bu zalim kadere
Itirazim var bu sonsuz kedere
Felegin cilvesine

Hayatin sillesine

Dertlerin ciimlesine

Itirazim var

Yarim kalan sevgiye

Su emanet giilmeye
Yasamadan 6lmeye

Itirazim var

Refrain

Ben hep yenilmeye mahkum
muyum?

Itirazim var bu yalan dolana
Ben hep ezilmeye mecbur muyum
Benim su dertlere ne borcum var
ki

Tuttu yakami birakmiyor
Benim mutlulukla ne zorum var
ki

Bana cehennemi aratmiyor
Verse

[tirazim var degismez yazima
Itirazim var bu dertli sansima
Sevginin sahtesine

Hayatin cilvesine

Talihin boylesine

Itirazim var

Yalan dolu gozlere
Durulmamis s6zlere

Dost olmayan yiizlere
Itirazim var

Refrain

I have objection to this cruel destiny
I have objection to this endless grief
To the twist of fate
To the wrath of life
To all sorrows
I have objection
To the incomplete love
To that false smile
Against death before living
| have objection

Am | always doomed to be defeated

I have objection against the lies and
deceits

Am | always doomed to be oppressed?
What do | owe to those sorrows?

Seized by my collar and doesn’t let go
What problem do | have with happiness?
It doesn’t make me want the inferno

I have objection against my unchanged
destiny

I have objection against my sorrowful
luck

Against fake loves

The twist of life

Against such a fortune

I have objection

Against the eyes that are full of lie
The promises that weren’t kept
Against the faces that are not friendly
I have objection

Figure 2. The Iyrics of “Itirazim var” (“I have objection”)

From 1979 to the late 1990s, the visual enhancement for
Giirses’s music has mainly been his movies, in which he performed
many songs, in line with the print media to help create his image.
With the advent of music videos into the music industry in the 1990s,
he started producing videos in the same vein as he did in his movies,
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one being “Senden vazge¢mem” (“1 won’t give up on you”, 1994)
the first track of an album with the same title. In these videos, there
is always close-up shots, emphasizing Miislim Giirses’ posture,
intended to iconize him with his ever doleful face; and distance shots
in which he, as the main character, plays a man of ordinary people,
as “one of us” idiom, within the story created for the song, thus
giving him the quality of sahicilik (genuinity). Through close-up
shots, he appears as dertli (aggrieved), and gormiis gecirmis (hard-
bitten), holding his head between his hands or leaning his forehead
on his hand in a manner to express his suffering; he falls into reveries
staring into space; his hands in his pockets, walking slowly; during
the refrain parts with high-register passages, as he is staring at the
camera, he opens his hands up to the sky as if he is “imploring God”
(“Allah’a yakarmak”) and then shakes his hands off downwards.
This action symbolizes in a way the desperateness of an individual
who can’t revolt against the system, against God and the fact that he
can’t do anything but accept his fate. Distance shots enhances music
videos with a fictitious story. Whereas it projects happy days from
the past of two lovers - Giirses and a woman acting as his girlfriend-
, the front level conveys the state of loneliness after the end of these
happy days. In the back stories he can be a trucker, a blacksmith
apprentice, a coachman, or a lover. In the editing of videos the text
and the context are composed in such a way that the text is prevailed
for the purpose of iconisation.

The album of Senden Vazge¢gmem (I won’t give up on you,
1994) was one of the best seller albums of Giirses and also the first
album which songs have video clips. In the album the lyrics of the
song “Senden vazgegmem” (“I won’t give up on you”, 1994), has the
same title with album, exemplify the concept of delikanlilik with
emphasis on the notion of love until death (Figure 3).

Figure 4. displays the intro, the first verse and the refrain of
“Senden vazge¢mem” (“1 won’t give up on you”, 1994) as
representing Miisliim Giirses’ vocal style and the structure of his
songs. His ornamentation and defiance of rhythm are depicted.
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Retardations are mainly associated with ornamentations, glissandos,
and accentuations.

For a comparison, the transcription'' of the meyan (the
middle of a piece where modulation often occurs) can be seen in
Figure 5. This song, in “Muhayyer Kiirdi” makam, starts in the low
register and reaches out the high register in the meyan in a way that
getting listener doleful in a peak level of sentimentality. Violins are
featured in the instrumentation. (Figure 5).

Verse I don’t care about life or death
Umrumda degil yasamak olmek I give up on my life, but not on you
Camumdan  gecerim  senden Is it fair to wipe off the love in a trice
vazgecmem I give up on my life, but not on you
Olur mu bu ask: bir anda silmek
Canimdan  gecerim  senden I don’t give up even the world turns in
vazgecmem reverse
Refrain I don’t give up if the sun goes off
Diinya tersine donse Believe me being without you is worse
vazgecmem than death
Gokteki giines sonse vazgecmem 1 give up on my life, but not on you
Sensizlik inan ki 6liimden beter Not on you, to death
Canimdan  gecetim  senden
vazgecmem I can no longer be without you
Senden  vazgecmem  Olsem I cannot build another world to myself
vazgecmem It is impossible for me to live without
Verse you
Artik bundan sonra  sensiz I give up on my life, but not on you
olamam

Kendime baska bir diinya
kuramam

Miimkiin  degil benim  sensiz
yasamam

Camimdam  gecerim  senden

vazgecmem

Figure 3. The lyrics of “Senden vazge¢mem” (“I won’t give up on
you”).
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Figure 5. The printed notation of the refrain of “Senden
vazge¢cmem” (“I won’t give up on you”).

Miisliim Giirses’ relationship with music industry in the
1990s

In the 1990s, Miisliimciiler became fanatical devotees who
expressed their emotions and suffering by slashing themselves at
Giirses’ concerts. This act of self-mutilation attracted a great deal of
media attention, and began to negatively impact Giirses’s works,
concerts, and extra shows, and his reputation in general, adversely
towards the 2000s. Furthermore, in 1998 he ended his contract with
Elenor Miizik, the company which had released his albums for 14
years. This happened at a time when Miisliim Giirses had difficulties
in his attempt to prevent pirate releases of his albums which he had
been fighting against for years. Even Elenor Miizik, after many years
of collaboration, continued to release his albums without paying his
royalty (Hiirriyet Newspaper, 2001).

During this period the music business had changed rapidly
all over the world and independent artists, who promoted themselves
by means of e-business much more easily, had gained the advantage
in this period. This resulted in a switch to customer-oriented models
to allow for flexibility and the ability to adapt to the changing
conditions (Kalakota and Robinson, 2001, xx). There have been a
large number of local music production companies that made albums
on both LP and CD formats in 1990s. And also the first private
television company, Magic Box / Star, was introduced in 1989,
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followed by music channels like Number One TV, Kral TV. This
ended the monopoly on music broadcasting of TRT, leading to
abundance of music production, and to standartization. The arabesk
music and pop music in this climate tended to fuse.

Miisliim Giirses, having chosen not to establish his own
recording company unlike the other top arabesk stars"", inevitably
had to be innovative in order to maintain a competitive edge.
Because his performing skills were stronger than his abilities as a
composer, he tended to be manipulated by the directives of the
companies he was affiliated with.

To increase the sales and the profit, his manager Nevzat
Takmaz developed a project for him, considering his potential to
perform items from different musical idioms. The manager pointed
out the emerging necessity of expanding the audience of Miisliim
Giirses beyond the sole group of Miisliimciiler with the following
remarks:

We needed to introduce a change and devise projects,
because the music business has come to an end. No investment is
being made to artists now so they are producing their own records
for being able to remain popular and appear on extra events. Miisliim
Bey [Mr. Miisliim] wouldn’t make any distinction between the
intellectual and low-class people... We have approached him as a
project and succeeded. He trusted us and released himself to us
(Cobankent, 2010, p.4).

Following the great productivity in pop music in 1990s, he
released three albums consecutively in 1991 that included cover
versions of popular pop songs of the period. The very first pop cover
song he performed was Sezen Aksu’s “Belalim” (“My Badass”),
included in Bir de Benden Dinleyin (Listen to Me Also) album
(Elenor Miizik), released in 1991. Then he performed cover versions
of some other pop songs in his Yiiregimden Vurdun Beni (You Shot
me in the Heart) (Sarp Plak, 1991) album and Hersey Yalan
(Everything is a Lie) (Elenor Miizik, 1991) album. Yet, Miisliim
Giirses’ performances of these cover songs didn’t attract much
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attention and his core audience didn’t show any reaction, because
they were performed within usual arabesk arrangements.

The new era in Giirses’ musical career

The remarkable outcome of the project developed by Giirses’
manager was Diinya Yalan (The World is a Lie, 2001) album,
released in 2001. Miisliim Giirses performed “Olmadi yar” (“It
didn’t work darling”) song, introduced by the pop singer Niliifer,
with a sound quite far from arabesk and with a soft pop arrangement.
The only element in the song’s arrangement which maintained the
arabesk sound was the violin group performing in arabesk style. It
both caused a substantial reaction by his audience and caught a great
deal of media attention when Miisliim Giirses performed “Olmadi
yar” with a pop arrangement. Other songs in the Diinya Yalan album
were compositions in the arabesk sound, in some of which the
customary sound was totally retained and partly in others, featuring
pop-arabesk instrumentation with the guitar, in particular, being in
the forefront.

He included his performance of “Paramparca”
(“‘Shattered”), a rock song by Teoman, in his album with the same
name (Shattered, 2002). What is more was that the main melodies in
the song were interchangeably performed with electric-guitar, which
symbolizes rock music together with arabesk-style violins. Although
Miislim Glirses routinely preferred mixed repertoires, featuring
different genres of popular music for his former albums, it became a
sensation in the media when he, identified with the lowest class of
society, chose to include in this aloum his performance of a song in
rock genre. Then the public began to ask at this point if he was
undergoing a change and what was happening to arabesk music.

The lyrics of “Parampar¢a” have the ‘“arabesk
sentimentality” (“arabesk duyarliklik”): A man is drinking alcohol
alone in a bar on his birthday and complaining about being unhappy,
his exhaustion about life and despair (Figure 6).
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Verse

Saatim yok tam olarak bilemem

Biraz bira biraz sarap 6nceydi

Nasil  oluyor wvakit bir turld
gecmezken

Yillar hayatlar geciyor

Kayip bir bavul gibiyim havaalaninda

Ya da bos bir yizme havuzu
sonbaharda

Cok mu ayip hala mutluluk istemek

Neyse zaten hi¢ halim yok

Refrain

Bugiin benim dogum giinim

Hem sarhosum hem yastayim

Bir bar taburesi Gstiinde

Babamin 6ldugi yastayim

Bugiin benim dogum giiniim

Kelimeler biyiiyor agzimda

Bildigim tim hayatlar

Paramparga, paramparca

Verse

Takatim yok yine de telefona
sarildim

Son bir 6ziit icin

Tim sevdigim kadmnlardan

Telesekretere konugamayanlardanim

Aradim mesajlar ¢ikt1 kapattt

I don’t have a watch, I don’t
know exactly

It was right before a little beer,
a little wine

How can it be as the time goes
by slowly?

The years and lives go by fast

I am like a lost luggage at the
airport

Or an empty pool in fall

Is it a shame still wanting
happiness?

Anyway I am exhausted

Today is my birthday

I am both drunk and mourning

I am on a bar stool

At the age of my father died

Today is my birthday

The words are growing on my
lips

All the lives I know

Shattered, shattered

I am exhausted, yet I hang on
the phone

For one last apology

From all the women that I
loved

I called and hung up on voice
mails

I am the one who cannot talk to

voice mail

Figure 6. The lyrics of “Paramparc¢a” (“Shattered”).
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Figure 7. is transcription of the instrumental passage after
verse 1, and the refrain of the Giirses version of “Parampar¢a”, and
Figure 8. is a transcription of the same excerpts as performed by
Teoman. Note that the Gilirses version of the song is in a slower
tempo. The intro starts with arabesk-style violins in this
arrangement, while it starts with electro guitar in the original rock
arrangement. As the darbuka, the goblet drum, and the rhythm guitar
accompany the vocal parts, the violins are heard between the verses
and in the end. A pop sound in both versions, with an exception to
the arabesk violins in the Giirses version actually denotes dominance
of pop sound in music production. Miisliim Giirses sings the song
with his unique vocal style by making Teoman’s vocal style differs
and his rhythmic treatment of the melody is more syncopated. In
contrast to the dynamism in Teoman’s performance, the voice of
Miisliim Giirses is sad and fatalist.

Speed #=80

éh’b"c-ﬁ-g-z-z-é-

éh’b" c (I[:'f e O ehE—rr—r
=Lty S=E== =
Cg"bv = mg\ﬂ i. === .’ -’.’ fj};' :,"‘_." -
& [ == e ==
éoom_‘...\m'_.fL\.b f-—_v-:“J
& 2 4 4 Iz

Figure 7. Instrumental passage after the verse 1, and the refrain of

the Giirses version of “Parampar¢a’.
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Figure 8. Instrumental passage after the verse 1, and the
refrain of the Teoman version of “Parampar¢a’.

Pop star Tarkan’s song “Ikimizin yerine” (“Instead of both of
us”), was introduced as the hit single of Giirses’ next album Jkimizin
Yerine in 2003. Jkimizin Yerine is performed also in the same style
as his previous two albums. Only one or two pop and rock songs
were included in these three albums, released by different recording
companies, giving the signals of Giirses’ future change. The lyrics
of “Ikimizin yerine” are about a person who broke up with his/her
lover and now feels longing and regretful.

Apart from novelties in arrangements and repertoires in the
albums of Miisliim Giirses’ beginning from 2001, he didn’t make a
change in his unique vocal style. In addition, the lyrics of the songs
in his albums, including cover songs, reflected the ‘“arabesk
sentimentality” centering on such feelings as falling apart, sorrow,
loneliness, despair and protest throughout this period. Similar to his
previous period, lyrics continued to reflect the state of “suffering” at
peak level, having cigarettes and alcohol, or, the state of “burning”
related to them, which were all associated with him. Just like song
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titles such as “Kederliyim igciyorum” (“I’'m sorrowful, so I'm
drinking”, Yanarim, 2003); “Ask bir ates” (“Love is a fire”,
Paramparga, 2002); “Kadehinde zehir olsa” (“Even if there were
poison in your glass”, Yanarim, 2003) etc.

Although his strategy was towards exploring new musical
idioms, he was not to leave behind his core fans who were devoted
to him from 1998 to 2006, giving him an “intermediate” position of
trying to satisfy everybody. This position was also noticeable in his
music videos and his image. For example, while the modern image
created in the videos made for “Parampar¢a” (Parampar¢a, 2002)
and “Ikimizin yerine” (Ikimizin Yerine, 2003) songs, the music
videos for “Goniil teknem” (“My heart boat™) and “Bulursun beni”
(“You will find me”) songs in Goniil Teknem (2006) album bear the
features (arabesk style arangements and image) of pre-change period
again. Whether his image in his music videos is modern or not,
Giirses’ distinctive iconic characteristics were emphasized by means
of the message in all the videos shot during this period like those
made prior to the change. For instance; Miisliim Giirses, dressed in
a suit and wearing sun glasses, sings sitting in back seat of a classic
Chevrolet, in the music video of “Parampar¢a”, but he pictures his
usual posture despite his modern look. He, either looking pensively
out of car’s window or against the video camera, sings his song,
raises his hands up to the sky, clasps his forehand and poses staring
into space pensively.

In the face of speculations about his change after his
performance of “Olmadi yar” and “Paramparc¢a’ songs, Giirses
stated that he didn’t change, but both of these songs address “his
understanding”. To him, the change solely was based on minor
discrepancies in the arrangement. He responded with the following
words:

If you take a closer look, you can see that our previous works
featured slightly some pop music concept. While we were deciding
on the songs, Burhan Bayar [music director of Diinya Yalan album]
came up with Niliifer’s song. We listened to it and if you listen to it
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carefully, you’ll see the song is in tune with my understanding. It’s
not melodically irrelevant with my style. When | analyzed it in a
Miisliim way, I believed it would turn out better and agreed on the
song... I don’t think my fans would feel unwillingness about this
song. We approached it within our own understanding. We
approached it within our own criteria of good taste. | sang this song

in the fashion my fans would enjoy. No need to worry. (Caligkan,
2001)

Miisliim Giirses said in response to the speculations of
change in another interview that:

Recently, such views as ‘Miisliim Giirses has changed’ are in
the air yet we haven’t changed. We are the same in essence.
Although there are trivial discrepancies in the arrangement thing, we
are still retaining our essence. I’m saying nobody should feel worried
or uncomfortable about this issue. (Ozgentiirk, 2002, p. 6)

Former projects provided a good base for the Ask Tesadiifleri
Sever (Love Likes Coincidences, 2006) album, his first outcome
with the Pasaj Miizik Company, probably the most extraordinary of
his work ever. Supervised by famous poet-writer Murathan Mungan,
this album includes his performance of the followings:

1) “The world is not enough” by Garbage,

2) “Mr. Tambourine Man” by Bob Dylan,

3) “I’m deranged” by David Bowie,

4) “Alexandra leaving” by Leonard Cohen,
5) “Bachelorette” by Bjork,

6) “Amour des feintes” by Serge Gainsbourg,
7) “Krata gia to telos,” by Haris Alexiu,

8) “Murmur of the Breeze’ by Abed Azrie,

9) “Concerto pour one voix” by Saint Preux,

10) “T’as ’air d’une chanson” by J.L. Dabadie.
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The Turkish lyrics were written by popular writers including
Murathan Mungan, Tuna Kiremit¢i and Barig Pirhasan. The album
featured three additional compositions, which Mungan points out
were intended for the core audience of Miisliim Giirses:

| wanted this aloum to resemble Turkey. It should appeal to
the generation listening to Bob Dylan as well as to those people who
live in ghetto and whose sons have run away from home. Yet | must
say in advance that I didn’t want Miisliim to break away from his
traditional audience. It’s not that I discovered him after “Olmadi
yar” or “Parampar¢a”. He has many songs | have been listening to
and supporting since the eighties. | have never been one of those
despising the arabesk (Ozbey, 2006).

Indeed, the album presents dimensions of his night club
performance experience, and his strategy of including songs in
diverse genres and sounds, combining the “arabesk sentimentality”
of lyrics with more Western-sounding vocal production. The
arrangements were created by well-known and esteemed musicians
like Sunay Ozgiir, Atilla Ozdemiroglu, Volkan Oktem, Erdem
Sokmen, Hayko Cepkin. Although Western sound prevails in all,
local instruments were used (such as darbuka (goblet drum), zilli def
(tambourine), bendir (frame drum), ud (oud), balaban (a local
double reed woodwind) along with Western instruments. For
example; techno rhythm was used in the background of the intro of
“Ask tesadiifleri sever” (“Love likes coincidences”), like the original
song by Bjork’s, “Bachelorette”, and no local instrument is yet
heard. Later, the rhythm in the background is carried out by the
darbuka and acoustic guitar and the local coloration is created by the
use of the zilli def and bendir; violins are not in the forefront unlike
arabesk music. The “arabesk sentimentality” is rather found in the
lyrics (Figure 9).
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Ask tesadiifleri sever
Kader ayriliklar
Yillar gegmeyi sever
Insan aramay1

Giiller agmay1 sever
Zaman soldurmay1
Eller birlesmeyi sever
Yollar ayrilmay1
Herkes gecmisi 6der
Bir yol ayriminda
Baslamak istersen
Yeni bir hayata
Golgeni yedek birak ardinda
Hayat tekrarlari sever
Yeniden baglamay1

Love likes coincidences
Fate likes break ups

Years like passing

People like searching
Roses love blooming
Time loves to make them wither
Hands love connecting
Roads love setting apart
Everyone pays for the past
On the fork in the road

If you want to start

A new life

Leave your shadow behind
Life likes repetitions
Starting anew

Birds like branches
Wings love flying

Kuslar dallar1 sever
Kanatlarsa ugmayi

Figure 9. The lyrics of “Ask tesadiifleri sever” (“Love likes
coinsidences”)

The Yeni Raki Company, which produces rak: (an alcoholic
beverage, recognized as national drink), sponsored the album, due to
a tacit association with Giirses’ lyrics, and widespread practice of
drinking rak: and listening to arabesk. This association was also
represented on the record cover of this album. On the album cover,
Miisliim Giirses is pictured with his eyes closed, sitting alone at a
table with a glass of rak: on it, on which the logo of Yeni Raki is
noticeable. His head is turned upwards, unlike the usual downwards
pose. He looks modern, dressed in a white shirt with an ornate pair
of cuff links under his black jacket’s sleeve. For comparison of
Giirses’ the former and the next image, the albiim covers of Ask
Tesadiifleri Sever (Love Likes Coincidences, 2006) and Mutlu Ol
Yeter (Just Be Happy, 1981) albums’ are given in Figure 10. and
Figure 11.

In the Sandik (The Chest, 2009) and and Yalan Diinya
(Mendacious World, 2010) albums, released after Ask Tesadiifleri
Sever, both by Pasaj Miizik, his image and song arrangements
retained the same style as Ask Tesadiifleri Sever album except for the
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songs included. The album aimed to retain his core audience with his
own classic songs in addition to the cover versions of Turkish pop
songs. His manager explains:

With the intention of appeasing cutters (Miisliimciiler), |
picked Miisliim Giirses’ most favorite classics by carrying out an
internet poll. Then we arranged the classics with the Western sound.
We were supported by Ceza, Kenan Dogulu and Sezen Aksu too.

Thus, we managed to greet both groups in this album. (Cobankent
2010, 4)

MUSLUM CURSES

Figure 10. The album cover of Mutlu Ol Yeter (Just Be Happy,
1981). (Taken from Spotify)
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mucize ve bu

Figure 11. The album cover of Ask Tesadiifleri Sever (Love
Likes Coincidences, 2006). (Taken from Vikipedi)

In the album Sandik (The Chest, 2009) Miislim Giirses
included “Itirazim var” (“I have objection”) from his album of 1981
(Mutlu Ol Yeter; Just Be Happy, Modern Plakg¢ilik), in two versions,
rock and rap. This is a good example for a comparison to explore the
change he has undergone. The original version of the song represents
the classical style of Miisliim Giirses’ music. The arrangement of the
original version in the Mutlu Ol Yeter album has exactly the arabesk
sound in which the violins group prevails playing the melodic line in
a very ornamented style (Figure 1).

It turns into a rock song in the album Sandik (The Chest,
2009), with a faster tempo. The intro is similar to the original, but
less ornamented (Figure 12). Unlike the original; the strings are
heard in voice pauses instead of accompanying the vocal melody in
unison throughout the song. The background is dominated by the
drum, the bass guitar and the electro guitar. Before the second verse,
the intro is played with electro guitar this time. The recitation of the
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lyrics is removed. The song ends with the drums and the electro
guitar solo. He also shortened the vocal sustentions that he had at the
end of every line of the lyrics in the original version, which he had
prolonged at the end of staff of the original record, therefore the dose
of his pomposity and sad expression were lessened.
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Figure 12. Intro of “Itirazim var” (“I have objection”) in the rock
version.

The rap version of “Itirazim var” (“I have objection”) in the
album Sandik, Mislim Giirses performed a duet with the famous
Turkish rap singer Ceza. The tempo of rap version is the same as the
rock version, with a soft rhythm of electronic music, so, it is faster
than the tempo of the original version. The rap version of the song
also starts with the intro of the violin and loop (see: Figure 10.).
When Giirses finishes the first part, the rap part which Ceza added
to the song is heard. The second part of the lyrics is sung by Giirses
again and then rap part is heard. The song ends after Miisliim Giirses
sings the refrain. The lyrics of the rap part that were added to the
song have the same “arabesk sentimentality” as well as the other
songs in the album. Miisliim Giirses performs the song softly, not in
a begging manner. Thus, this performance, similar to the rock
version, does not reflect sorrowful feelings as the original version
does. (Figure 13).

-163-



Speed =96

INTRO
orchestra

05 N —— =—=ff—_.—. _—
o S e ™ 1 i = it e 1|

Figure 13. Intro of “Itirazim var” (“I have objection”) in the rap
version of.

Music videos and album covers are also tailored to his new,
and modern looking image. In videos, the context is rather loneliness
of a modern man in the crowd of a large city. It can be inferred that
the new context resulted in losing his sahicilik (genuineness) in the
imagination of his fans. He however maintains his posture and his
facial expressions. For example, in the video for “Bir émiir yetmez
ki” (“One life is not enough”; Ask Tesadiifleri Sever, 2006), he
performs within the scope of his customary posture sitting as the
single figure under a light bulb in a room with low light. But there
are also some motives inserted into his overall customary actions. In
a frame, he grabs and raises the microphone stand into the air
resembling rock musicians. In the background, a woman plays violin
with the Western classical music technique and a man plays the
drums losing himself as if he were playing to a rock song on the roof
of a building revealing the unplanned urbanization of Istanbul.
Images of an oriental dancer and partying young people are
displayed occasionally as well. Similar to the way that the lyrics of
songs in the change period were meant to retain the particular
sensation associated with Miisliim Giirses, modern fiction parts in
his music videos were built upon his usual image without destroying
this image.
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In an interview after the release of his Ask Tesadiifleri Sever
(2006) album, Giirses, commenting about his new style, said that he
didn’t change, preserving his discourse at the beginning of his
change period. “Speaking about a style change in this album, it’s not
that we have completely drifted away from our style. We are pleased
with our situation. Such changes should be viewed as new colors”
(Ozbey, 2006). In another interview, he stated, referring to the
intellectuals, or, cultural intermediaries: “After a while, I didn’t go
to them, they came to me instead. I haven’t changed, I stood where
I’ve always been, then they knocked on my door, and I said
‘welcome, come in’” (Pamir, 2013). In response to the interviewer
Pamir’s question asking “How come you did not change? You have
performed songs of Tarkan, Biilent Ortaggil, Sezen Aksu and
Teoman”, he answered:

Yes | have. Even though there is some minor stuff in our
format, nothing has happened that would distort our philosophy,
integrity and the meaning in our music style...I didn’t go to these
friends [intellectuals]; they have come and started listening to me.
Here you see the Eyliilist Bar is overflowing with people. There is a
lovely community there, and we became friends. (Pamir, 2013)

Although he persistently refused the statements about his
change, Miisliim Giirses, with his new music and image, now
becomes an “artist,” a prestigious title ascribed by the intellectuals
who can readily embrace him in their own entertainment culture.
Pointing out that Miisliim Giirses’ albums weren’t available in
Akmerkez, the most popular shopping center of Istanbul, until the
release of the Ask Tesadiifleri Sever album, manager Nevzat Takmaz
said ‘...We released many albums beforehand but he never received
an offer to act in commercials then. He receives now many project
proposals for commercials and films that we are considering
(Cobankent 2010, 4). Among these projects were a performance
venue called Eyliilist, where Giirses started taking the stage, and an
elitist one called Al Jamal, performing together with several popular
musicians from different genres like the rapper Ceza and Duman, a
rock band; he became a commercial star of such major brands with
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modern images as Akbank, Coca-Cola and Caykur; began hosting
the Baba Show program on the Tiirkmax television channel (2006)
and acted in the role of an amusing character in various comedy
movies instead of his previous pessimistic roles in melodramatic
movies. Thus Miisliim Giirses became a brand himself.

Concluding remarks

To the Miisliimciiler, “Whatever he performs belongs to
him... Once he performs a song, he makes it go with him. This is
important.” He himself asserts that he performs in the “Miisliim
way.” In this respect, it could be argued that his music didn’t change,
for his vocal style has never changed significantly, and the songs of
different genres he included in his albums always have the “arabesk
sentimentality.” This could be the reason he insistently refused any
argument about his change.

Some certain novelties in Miisliim Giirses’ music in terms of
repertoire and arrangement which, in fact, could have been
interpreted as efforts to keep up with the market in the early 2000s,
were made to appear more significant than they really were, due to
the patterns of judgment of taste in the public. How come Miisliim
Giirses, deemed as the representative of the lowest class of “arabesk
life”, could perform rock music, which represents the elite. Miisliim
Giirses, intentionally or not, broke again a stereotype of Turkish
society, for this kind of attempts had already been made by some
other arabesk singers performing rock songs. It is the new cultural
intermediaries, belonging to the bohemian bourgeoisie intellectual
class, that made the difference by focusing on Giirses, not on his
predecessors, by exploiting this ready-made agenda as supplies. And
Miislim Girses said, in his own words, “Welcome, come in” to
them. As a result of this mutual interest, whereas Misliim Giirses,
who once stood as the icon of the lowest class within society, turned
into a brand, arabesk music entered into a gentrification process. All
the links required for the brand theory fit together within the iconic
identity of Miisliim Giirses. His strategy as a musician who looks for
ways to maintain his position in the music business led him to lose
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his genuineness in the hearts of his male fans on one hand, and
expand his audience from higher classes, including women on the
other. Not only did the musician lose his position of representing the
labour of lower class people, but also the arabesk lost its original
social meaning of resisting the establishment. Ozgiir suggested that
arabesk has served to legitimize a kind of Turkish identity.

The popularity of arabesk music in present-day Turkey
shows that feelings of marginality or exclusion are not peculiar to
the lower class urban dwellers. One possible reason that mainstream
Turks have turned to arabesk and have become more accepting of an
Eastern form of culture is that they are increasingly finding
themselves marginalized within the Western context of which they
so much aspire to become a part” (Ozgiir, 2006, 186).

Whereas no one stood up against the words of intellectuals
and the elite who had previously dragged arabesk music through the
mud, harsh criticisms“'" was directed recently towards arabesk by
prominent pianist-composer Fazil Say were rejected by the public
and a group of intellectuals. He said “Arabesk music, ... Middle-
Eastern stuff, third class, surviving on self-dramatization, laziness,
incompetence, undeserved income, mud, ambiguities... I am
ashamed of Turkish people’s lowlife interest in arabesk. I am
ashamed. I am ashamed.” (Milliyet Newspaper, 2010). Fazil Say, in
the end, sent a wreath to Musliim Giirses’ funeral as did President
Abdullah Giil, and prominent journalists wrote about Miisliim
Giirses with glowing words following his passing. Today, the
“debate” on arabesk has settled on a compromise, embedded in a
common taste of arabesk music among people from all classes.
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“Olmadi yar” (“It didn’t work darling”) in the album Diinya
Yalan (The World is a Lie) (2001).
https://www.youtube.com/watch?v=2agdQzh zSk (Accessed April
20, 2019).

“Jtirazim var” (“1 have objection”). Original version. In the
aloum  Mutlu Ol  Yeter/ Just Be Happy (1981).
https://www.youtube.com/watch?v=ylyawhHjzQI (Accessed April
20, 2019).

“Senden vazge¢gmem” (“I won’t give up on you”) in the
album Senden Vazge¢mem (1994).
https://www.youtube.com/watch?v=59Pru5BRCwQ (Accessed
April 20, 2019).

“Parampar¢a” (“Shattered”) in the album Paramparga
(2002). https://www.youtube.com/watch?v=I1WpBzKPjtcO
(Accessed April 20, 2019).

“Ikimizin yerine” (“Instead of both of us”) in the album
Tkimizin Yerine (2003).
https://www.youtube.com/watch?v=qJNSoCCk8GU (Accessed
December 20, 2023).

“Goniil Teknem” (“My heart boat”) in the album Goniil
Teknem (2006).
“https://www.youtube.com/watch?v=fPQ2zB4ZU9w  (Accessed
April 20, 2019).
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“Bir 6miir yetmez ki’ (“One life is not enough”) in the album
Ask  Tesadiifleri  Sever/Love Likes Coincidences (2006).
https://www.youtube.com/watch?v= UL11N8v gM (Accessed
April 20, 2019).

“Itirazim var” (Rock version). In the album Sandik/The chest
(2009). https://www.youtube.com/watch?v=CNfbbAtr- 4
(Accessed April 20, 2019).

“Itirazim Var”. (Rap version). In the album Sandik/The chest
(2009). https://www.youtube.com/watch?v=Dym19zvzIXs
(Accessed April 20, 2019).

iActually, Tbrahim Tatlises was the first arabesk singer ever to perform a cover version
of a rock song and a cover version of a pop song as well. He had performed Kayahan’s pop
song “Yemin ettim” (“I Swore”) for his Vur Gitsin Beni/Yemin Ettim (Shoot Me /1 Swore,
1991) album and “Akdeniz aksamiari” (“The Nights of the Mediterranean Evenings”)
popularized by the rock singer Haluk Levent (YoZlarda, 1993), with a pop-arabesk arrangement
for his At Gitsin (Throw it Away) album in 1998. However, it was deemed extraordinary neither
by Ibrahim Tathses’s audience, nor the press when he, who became wealthy and became an
arabesk singer of high society by integrating into the system in 1980s, performed a rock song.

i The concept of “modernization” in Turkish society is based on “Westernization”
ideology that was adopted in the Ottoman Empire in the 19th century within the scope of
reforms. In 1923, after the Turkish Republic was founded, Kemalist culture and the
government policies adopted the Westernization ideology by denying the Ottoman customs
and traditions in many areas. Turkish modernization did not arise by bourgeoisie’s gaining of
strength as in the West; instead, it was developed in a bureaucratic framework with nation-state
consideration. The liberal capitalist policies of Turgut Ozal government in the 1980s and the
neo-liberal capitalist policies of Recep Tayyip Erdogan after 2000 changed the way of
modernization within the frame of Westernization from Europe to America and they initiated
a cosmopolitan culture that was consumption-oriented. Within this scope, music types taken
from the West such as rock and pop music evaluated as “modern” by the Turkish society. In
addition, Western -especially American- casual dressing style was taken as “modern” dressing
style.

i Within this scope, it is a striking example that a two-CD-tribute album named Orhan
Gencebay ile Bir Omiir (A life with Orhan Gencebay, Poll Production-Kervan Plak, 2012)
consisting of 33 classical works of Orhan Gencebay performed by the 33 most popular and
significant singers of Turkey broke sales records.

v Since Mislim Giirses refrained from providing detailed information about his family
to media sources, there are inconsistencies in dates and information related to deaths of his
mother and brother, and, his father’s imprisonment and release in different sources.
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¥ Including the Minister of Culture and Tourism- Omer Celik, Governor of Istanbul-
Hiseyin Avni Mutlu, Metropolitan Mayor of Istanbul-Kadir Topbas, Mayor of Sisli-Mustafa
Sarigiil, Chairperson of CHP (Republican People’s Party) Kemal Kiligdaroglu in 2013.

vi Figure 4. and Figure 5. have been transctibed by music director Hakan Kumru.

Vil Other arabesk stats have their own recording companies: Orhan Gencebay, Kervan
Miizik; Ferdi Tayfur, Ferdifon; Ibrahim Tatlises, Idobay.
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