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ONSOZ
Sayin Okurlar,

Bu kitap, edebiyatin zengin diinyasinda derinlemesine bir
yolculuga cikiyor. Ug ayr1 boliimde, edebiyatin farkli yonlerine 151k
tutuyoruz.

Ilk boliimde, Ziilfii Livaneli'nin "Kaplanimn Sirtinda" adli
romanini ele alarak yeni tarihselcilik akiminin edebiyat {izerindeki
etkisini inceliyoruz. Eserlerin, sadece bir hikaye anlatmaktan c¢ok,
toplumsal ve tarihsel baglamda nasil derin anlamlar tagidigini gézler
Oniine seriyoruz.

Ikinci boliim, edebiyatin 6liim temasmi nasil isledigine
odaklaniyor. "Gogiin Mavisi" ile "Yalmzhigin Yarattigi Insan"
eserlerini karsilagtirarak, oliimiin insan psikolojisi ve edebiyat
izerindeki derin etkilerini kesfedecegiz.

Ugiincii ve son boliimde ise dilin, kiiltiiriin ve kimligin bir
yansimasi olarak Yomra-Vanoz (Sanli Koyii) karakteristik agiz
ozelliklerini inceliyoruz. Dilin, bir toplumun kimligini nasil
sekillendirdigini ve edebiyat eserlerine nasil yansidigini gozler
oniine seriyoruz.

Bu kitap, edebiyat tutkunlarina ve karsilagtirmali edebiyatin
derinliklerine inmek isteyen herkese rehberlik etmeyi amagliyor.
Umariz ki, sayfalarirmizda kesfedeceginiz yeni bakis agilar1 ve
derinlikli analizler, edebiyatin biiyiisiinii daha da derinden
hissetmenize olanak saglar.

Keyifli okumalar dileriz.

Saygilarimizla.
Editor
Dog. Dr. Ahmet USLU
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BOLUM |

Livaneli’nin Kaplanin Sirtinda Adli Romani Ve Yeni
Tarihselcilik

Engin BOLUKMESE'
Ceyda GUVEN?

Giris
Gegmisten giinlimiize, edebiyat ve tarih birbirini besleyen iki
disiplin olmustur. Tarih; edebiyat icin bir kaynak ve malzeme;

edebiyat da tarih i¢in daha etkili bir aktarim yolu olarak goriilmiistiir.
Scott’in actig1 tarihsel roman yolu birgok tilkeyi, yazari ve edebiyati
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etkilemistir. Kisaca hatirlatmak gerekirse, “Tarihsel roman,
temelleri maziye dayanan, yani baslangici ve sonu ge¢mis zaman
icinde gerceklesmis olan hadiselerin, devirlerin ve devirlerde
yasamis kahramanlarin hayat hikayelerinin edebi 6lgiiler i¢erisinde
yeniden insa edilmesidir” (Eraydin Argunsah, 1990: 7).

IIk tarihi roman 6rnegi Walter Scott tarafindan kaleme
almmustir.  Scott ve Iskogya tarihindeki 1745 Jakoben
Ayaklanmasi’n1 konu edinen Waverley adindaki bu eser, tarihsel
roman c¢er¢evesinde bir doniim noktasi olarak kabul edilmistir.
Yayinlandig tarihten itibaren biiyiik yanki uyandiran Waverley pek
cok cografyayi, yazar derinden etkilemis ve onlarda da tarihsel
roman siirecinin baslamasina onciiliik etmistir. “Walter Scott un
romanlart tarihsel hayatin biiyiik buhranlarini tasvir eder. Buna
uygun olarak eserlerinde birbirini yok etmeye ¢abalayan toplumsal
kuvvetler her yerde carpisma halindedir. Savasan kuvvetlerin
temsilcileri kendi davalarim daha da ihtirasla temsil ederler;
aralarindaki savasin okuyucuda insani sempati, insani cosku
uyandirmaya muktedir olmayan sadece goriintiste, karsiliklt yok
etmeye dayali bir savas olmas tehlikesi mevcuttur” (Lucas, 2008:
42).

Goriildigii gibi tarihsel romanda tarihte yasanmis “biiytik”
olaylar konu alinmistir. Ancak degisen ve gelisen diinyada, tarihsel
roman da payina diiseni almis ve bir degisim ge¢irmistir. Devrin
onemli sahsiyetlerini, olaylarini, kahramanlik hikayelerini anlatan
klasik tarihsel roman yazimi, yerini yavas yavas sorgulayici, tarihin
karanlik odalarinda giin yiiziine ¢ikmay1 bekleyen insanlari, olaylari
ya da durumlarn ele alan bir tarihselcilige birakmistir. “Yeni
tarihselcilik olarak bilinen yaklasimlar biitiinii, tarihi yasanmislik,
anlatisallik ve metinsellik temelinde inceleyen, yerlesik ve resmi
tarih  anlatilarindan  kusku  duyan, kendisine soz  hakki
verilmeyenlerin tarihine ve bu baglamda iktidar iliskilerinin tarihsel
stiregteki bicimlendirici rollerine odaklanan, disiplinlerarasi nitelik
tasiyan, tarihsel metinleri diger metinlerle birlikte degerlendiren ve
onemli tarihsel olaylar ve kisilerden soz etmek yerine siradan
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insanin 6ne ¢iktigr bir tir kiiltiir tarihi yazmayr amaglayan bir
inceleme alanini olusturur” (Gegikli, 2016: 173).

Her yeni donem, kendisinden once siire gelen devre tepki
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle elbette, yeni tarihsel yaklagimin
geleneksel tarihselcilikte karsit oldugu bir takim durumlar olmustur.
Yeni tarihselcilikte 6nemli olan, eseri hem tarihsel hem de metinsel
baglamda ele almaktir: “Yeni tarihselcilik, tarihi anlatilarin olaylar
kronolojik bir siraya sokup oykiilestirdigini one siirerek geleneksel
tarihi anlayislara karsi ¢ikmigtir. Yeni tarihselcilige gore edebi bir
eser hem tarihsel hem de metinsel baglami ile degerlendirilmelidir.
Edebi bir metnin yazildigi donemi yansittigim diisiinen onceki
tarihsel teorilerin aksine yeni tarihselcilik, edebi bir metnin
tiretildigi tarihsel kosullardan ne kadar etkilendigi iizerinde durur.
Ayni zamanda bu kuram o donemin sosyal atmosferi ve yazarin
psikolojik durumunu da dikkate alir” (Kara, 2020: 3).

Edebiyatta yeni tarihselcilik olarak adlandirilan bu yeni
bi¢gim, 1980’11 yillarda taninmaya baslamistir. Bu alandaki en 6nemli
isim Stephen Greenblatt olmustur. Greenblatt’in Ronesans ¢agi
Ingiliz edebiyat: ve Shakespeare ile ilgili yaptig1 calismalarla bilinir
olmaya baglayan yeni tarihselcilik, farkli elestirmenlerce farkli
acilardan agiklanmaya calisilmistir. Bu nedenle ¢oklu bir bakis agis1
ile ifade edildigi goriilmiis ve postmodern bir yaklasim ile iligkili
oldugu o6ne siiriilmiistiir. “Yeni Tarihselcilik her ne kadar kendi
icinde derli toplu bir goriiniim sunsa da, ashnda farkh
elestirmenlerin elinde farkli yénelimler ve ac¢ilimlar yasayan,
tammlanmasi gii¢ olan, bazilarinca Postmodern tarih algilayisinin
icerisinde degerlendirilen ve farkli ya da yeni bir sey sunmadig
diistiniilen, yine bazi elestirmenlerce farkliligini agik¢a belli eden bir
elestirel yaklagim bigcimidir.” (Gegikli, 2016:178). Diger yandan
psikoloji, sosyoloji, antropoloji ve ¢esitli kiiltiirel ¢alismalar gibi
farkli disiplinleri bir araya getirmis ve bu baglamda da edebiyati cok
katmanli bir yap1 olarak ele almstir.



Ziilfii Livaneli Ve Kaplanin Sirtinda Adh Romanin Ozeti

Yazar, miizisyen ve yonetmen kimligine sahip ¢ok yonlii bir
sanat¢1 olan Omer Ziilfii Livaneli, 1946 yilinda Konya’da diinyaya
gelmistir. Aslen Artvinli olan Livaneli’nin ailesinde birgok hukuk¢u
bulunmustur. Bir savci olan babasinin isleri nedeni ile farkh
sehirlerde yasayan Livaneli Amasya’da ilkokula baglamistir. Okulda
aldig1 egitimin yani sira burada baglama calmayir 6grenmis ve
Anadolu kiiltiiriinii 6grenmeye baslamistir. Ayn1 zamanda burada
gecirdigi ¢cocukluk donemlerinde ona sinemada izledigi filmler de
eslik etmistir.

Egitimine daha sonra Maarif Koleji’nde devam eden
Livaneli, bir yandan sinemaya gitmeyi siirdiirmiistiir. Diger yandan
da iyi bir okur haline gelmis Hemingway, Faulkner ve London gibi
isimlerden oldukga etkilenmistir.

Egitim hayatim1 tamamladiktan sonra, bir siire 6zel bir
sirkette calistiktan sonra yayincilik hayatina girmistir. Sonralari
kendisi de cesitli eserler kaleme almaya baglamis, miizisyen ve
yonetmen kimliklerini de birlikte siirdiirmeyi basarmustir. “7980
sonrast Tiirk edebiyati igerisinde Oykii, roman, deneme ve
senaryolariyla modern ve postmodern roman tekniklerinden
beslenen yazar, eserlerinde bireyin toplum igerisinde giderek artan
yvalnizligini, bunalimini ve benlik arayisini ele almakla birlikte
sosyalist felsefeyle ilintili olarak stirgiin, tore, tarih, din, dil,
toplumsal yozlasma, koksiizliik, ahlaki degerlerden kopus, yasama
sevinci gibi konulara da yer vermigstir. Yazarin bireysel ve toplumsal
temelli sorunlart ustalikla islemesinde, onun entelektiiel bilgi
birikimini modern anlatim teknikleriyle sentezleyerek sunmasinin
payt oldukga fazladir” (Satik, 2015: 5).

Yazarin kaleme aldig1 eserler arasinda Araf’ta Bir Cocuk, Bir

Kedi, Bir Adam, Bir Oliim, Engeregin Goziindeki Kamasma,

Mutluluk, Leyla’'min Evi, Son Ada, Sapka ve Balik¢imin Oglu gibi

kitaplar yer almistir. Kaplanin Sirtinda, yazarin en son kaleme aldigi

eseridir. Bu eser, Osmanlinin zor bir doneminde iktidara gelen ve 30

yil tahtta kalan Sultan Il. Abdiilhamid’in tahttan indirilip Selanik’e
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siirgline gonderilmesini ve burada yasadiklarin1 konu edinmistir.
Ancak romanda bilinen tarihsel olaylardan ziyade, |II.
Abdiilhamid’in bu siirgiin y1llarinda karakterinin, psikolojisinin, aile
yasami ve insan iliskilerinin gizli kalmis yonleri okuyucu ile
paylasilmistir.

Livaneli’nin genis ¢apl bir arastirma sonucu olusturdugu
eserinin  biiyilk c¢ogunlugu, siirgiin yillarinda Sultan 1L
Abdiilhamid’in ve ailesinin doktoru olarak gdrevlendirilen Yiizbasi
Atif Hiiseyin Bey’in hatiratindan hareketle kaleme almistir.

Eseri incelemeye gegmeden once II. Abdiilhamid hakkinda
kisaca bilgi vermek yerinde olacaktir. II. Abdiilhamid (1842-1918)
Osmanli Imparatorlugu’nun otuz dérdiincii padisahi olarak tahta
cikmistir. 33 y1l imparatorlugu yonetmis ancak 1909 yilinda tahttan
indirilerek Selanik’e siirgiine génderilmistir. 1912 yilinda istanbul’a
geri getirilmis, Beylerbeyi sarayina yerlestirilmistir. 1918 yilinda ise
burada hayata veda etmistir.

Imparatorlugun zor bir doneminde tahta ¢ikmus, kimileri
tarafindan sevilirken, kimileri tarafindan da nefret edilmistir. Bazi
arastirmacilara gore yaptig1 yeniliklerden yeterince s6z edilmemis
ve kotii bir sultan olarak nitelendirilmistir; ancak bazilarina gore de
bunlar1 gérmezden gelmek dogru bir davranis olmamustir. “Sultan
Abdiilhamid Anadolu’da ve Islam diinyasinda sevilir. Déneminde
demiryolu alanminda atilimlar yapildi. Savaslardan bezgin bir halki
ve imparatorlugu 30 yillik bir sulh donemine soktu. Toprak kaybi
onun elinde olmayan bir savasta baglamis, orada da bitmistir.
Yunanistan ile muharebeyi ise kazandik. Ancak sulh konferansinda
kazandiklarimizi geri vermek zorunda kaldik. Abdiilhamid Han
basaritli bir diplomatti; taraflari birbirine oynardi. Balkanlarla
sulhu stikin icindeydi ama gergekten kendi aralarinda sulh iginde
olmamalart icin de elinden geleni yapti. En basta Ittihat ve
Terakki’nin kabul ettigi kiliseler kanununa elini stirmemistir. Bu
yiizden Balkan devletlerinin komitalar ve istihbarat orgiitleriyle
birbirlerini yemeleri, sabotaj olaylariyla birbirlerine diismeleri
kaginilmazdr” (Ortayli, 3 Temmuz 2022).
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1876 yilinda Kanun-i Esasi’yi ilan ederek Osmanh
Devleti’nin ilk ve tek anayasasini olusturan II. Abdiilhamid i¢in “Ulu
Hakan mi1?, Kizil Sultan mi1?” seklinde bir tartisma o tahta
ciktigindan itibaren siiregelmistir. Batili devletler onun yaptigi
calismalardan rahatsiz olup ona “gaddar, zalim” anlamina gelen
Kizil Sultan ismini takmislardir. “II. Abdiilhamid’in izledigi siyaseti
takdir edenler de O’na Ulu Hakan, Gok Hakan ... sifatlarin layik
gormiislerdir” (Bicik, 2014: 263-264).

Verilen bu bilgilerden ve tarihte yazilanlardan hareketle, II.
Abdiilhamid’i tarih sahnesinde hem bir sans hem de bir sanssizlik
olarak gorenler oldugu gozlemlenmistir. Bu durum, II. Abdiilhamid
donemi gizemli bir hale getirmistir. Livaneli ise, II. Abdiilhamid’in
bilinmeyen yonlerini sayfalarina tasiyarak, bu gizemi biraz daha
glindeme getirmis, onu farkli bir gozle okura sunmak istemistir.

Kaplanin Sirtinda Adli Romaninin Yeni Tarihselcilik
Baglaminda Ele Alinmasi

Calismada daha once de belirtildigi iizere, yeni tarihselcilikte
tarihi sorgulayan bakis agis1 farklilik gostermeye baglamistir. Bu da
tarihgilerin ve tarih romami yazarlarinin arastirma ve kaynak
alanlarin1 degistirmistir. “Guintimiiz tarih anlayisinda arastirma
alanlart ¢egitlenmis, veri ve kaynaklar da degismistir. Kiiltiir
arastirmalarina bagli olarak, giiniimiiz tarihg¢isi, mektuplardan,
gtinliiklerden, roman-siir gibi edebiyat metinlerinden, istatistikten,
modadan hatta yiyecek fiyatlarindan bile yararlanabilir” (Oztiirk
2000: 18 akt.: Yal¢in Celik, 2021:27) duruma gelmistir.

Livaneli, Kaplanin Sirtinda adli eserinde Selanik’teki siirgiin
yillarinda II. Abdiilhamid’in doktorunun kaleme aldig1 hatiralardan
yararlanmistir. Yazar, eserin giris kisminda bunu “Bu kitapta
Selanik siirgiinii boyunca II. Abdiilhamid ve ailesine bakan, sabik
sultanla her giin goriismiis olan Askeri Hekim Atif Hiiseyin Bey’in
antlarindan yararlandim” (Livaneli, 2022: 6) seklinde ifade
etmistir. Livaneli, ayrica yaptig1 arastirmalar ile tarihte yasanan
farkli konular {izerine egilmis, bunu ise “Onun tuttugu giinliiklerin
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Metin Hiilagii tarafindan yapilan derlemesinin yani swra tarihi
olaylara iliskin pek c¢ok farkli kaynagr da inceledim. Mesela
‘oldiikten sonra siinnet edilen Ermeniler’ bahsi donemin Zaptiye
Nazirt Hiiseyin Nazim Pasa’min hatiratindan alinnustir” (Livaneli,
2022: 6) sozleri ile belirtmistir.

Yeni tarihselcilikte, tarihcilerin 6nem verdikleri konular,
klasik tarihselcilige gore farklilik gdstermistir. Yeni tarihselcilikte,
tarihginin kendi perspektiflerinde arastirmaya deger gordigi
konular, insanlar ya da olaylar énem kazanmustir. Bu nedenle
“Tarihgilerin hangi konulart énemli bulduklari, hangi konular
arastirmaya deger gordiikleri, genel olarak insanlik dairesine
kimlerin ve hangi olaylarin girdigi ya da girmedigi gibi pek ¢ok
konu, artik kiiltiirel kabullerle ilgilidir” (Yal¢in Celik, 2021).

Livaneli, Kaplanin Swrtinda adli eserinde Sultan II.
Abdiilhamid’i tarih sahnesinde genel hatlar1 ile bilinen yiizii ile
degil, cok daha gizli kalmig yonleri ile ele almistir. Yeni
tarihselcilikte de ele alinacak konulara bu acidan yaklagilmistir.
“Yeni Tarihselcilik kuraminda, -tarih kocaman bir metin olarak
diistintiltirse- unutulmus, gizli kalmis, belirsizliklerle dolu veya
onemsenmemis tarihi gercgeklerin  yeniden diistiniilmesi ve
incelenmesi gerektigini ardindan da tiim bunlarin yorumlanarak bir

dil oyununa doniistiiriilmesi diigiincesi yer almaktadir” (Yalgin
Celik, 2021: 40).

Ornegin eserde, 1. Abdiilhamid’in burnu ile ilgili olan
takintisindan bahsedilmistir. Sultan, kendisini hep ¢irkin bulmus ve
bundaki en biiyilkk etkenin de kocaman burnu oldugunu
diistinmiistiir. Boyle ¢irkin bir burna sahip oldugu i¢in adeta isyan
etmistir:

Aynanin karsisinda belki bininci kez neden diye sordu kendi
kendine. Neden? Alt1 yiizyildir en se¢me, en giizel, kugu gibi
kizlar1 getirip onlarla evlenen Osmanli siilalesinin haremine giren
onca Rus, Rutenyali, Fransiz, Kafkas, Leh, Italyan dilberin
hangisinde boyle bir burun vard1 ki gelip onu bularak yiiziiniin tam
ortasina konup onu bu hale getirmisti (Livaneli, 2022: 54).

~11--



II. Abdiilhamid, burun konusunu o kadar biiylik bir mesele
haline getirmistir ki bir zamanlar asik oldugu kadinin kendisini
burnu yiiziinden reddettigini diislinmiistir. Bu durum eserde
“Ashinda kimsenin bilmedigi bir sir olarak yilardwr i¢ini yakip
kavuran ve aradan gegen bunca yila ragmen hala unutamadigi, her
gece adimi anmadan uyuyamadigr biiyiik aski Firdevs’i de bu
goriiniisti yiiziinden kaybettigini diistintiyordu” (Livaneli, 2022: 54)
ifadeleri ile yer almistir.

Ancak II. Abdiilhamid i¢in bu sorunun sinirlart kendi yagam
cizgisini agsmakta ve devleti ilgilendiren bir konu haline gelmistir.
Kendi burnu ile sorunu olan Sultan, “burun” kelimesine dahi
katlanamamamis ve bu nedenle “Sultan’in bu saplantisi, insan
soyunun baglangigtan beri yiiziinde tasidigt bir orgamin adi olan
burun kelimesinin on yillarca yasaklanmasina yol a¢musti.
Imparatorluk dahilinde kimse burun diyemez, hicbir yazar gazeteye
boyle bir kelime yazamazdi. Sanki milyonlarca insan bir anda
burunsuz kalmwstir” (Livaneli, 2022: 55).

Klasik tarihsel anlatilarda, genellikle yasanan biiyiik olaylar
on plana ¢ikmistir. Ancak yeni tarihselcilik, bu duruma kars1 bir
durus sergilemistir. Onlara gore tarihe sirtin1 yaslayan bir eserde,
metnin yazildig1 donemin 6zelliklerine de yer verilmesi gerekmistir.
Ciinkli; “Yeni tarihselci elestirmenlere gére edebiyat toplumsal
tiretimin bir parcasidir. Bu sebeple, edebi bir metnin yazildigi
donem ... icgerisindeki biitiin ayrintilara yer vermelidir. Yeni
tarihselciligin edebi eserlerde karsi ¢iktigi nokta, bu eserlerin
glindelik hayati yansitmamasidir. Bu yiizden yeni tarihselciler
eserlerinde toplumsal yasantiyr anlatacak en kiigiik ayrintiya bile yer
vermislerdir. Boylece sosyal ve kiiltiirel dokuyu yansitacak kilik
kiyafet, yasam bicimi, inang sistemi gibi unsurlar yeni tarihselci
eserlerde ¢ok fazla yer tutar” (Kara Erdemir, 2018: 307).

Kaplamn Sirtinda adli eserde, yukarida so6zii edilen
ayrintilara yer verilmistir. Eserde II. Abdiilhamid’in siirgilin olarak
gonderildigi Selanik’te yasayan geng askerlerin giindelik yasamina
dair bilgiler yer almistir. Eserde, onlarin gittikleri restoran,
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sOyledikleri sarkilar, diigiinceleri ya da davraniglart hakkinda bilgi
edinmek miimkiin olmustur:

Olimpos’un devamli miisterisi olduklar1 igin garsonun &zen
gosterdigi geng subaylar, her aksam hararetli tartigmalara girisirdi
ama sanki bu gece daha da heyecanli gibiydiler. Sahneden yayilan
ve rakidan daha fazla sarhos edici, yarist Tiirk¢e yaris1 Rumca
sarkilara hep yaptiklar1 gibi agizlarini yayan gevsek giiliimsemeler
ve el kol hareketleri esliginde katilmiyorlar, daha ciddi yiizlerle,
alcak sesle fisil fisil konusuyorlardi. Gerg¢i sarkilara katilmak,
harigten gazel okumak yasakti, sahnedeki miizisyenlerin
arkasindaki tabelada Tiirk¢e, Fransizca, Ladino ve Bulgarca
olarak bu kural yaziliydi ama subaylar pek takmazdi bunu. Hepsi
gencti, ciddiydi ve biyiklar1 Kayzer Vilhelm modasina gore yukari
dogru kivrikti (Livaneli, 2022: 36).

Yeni tarihselcilikte, yazarlar belli bir donemi ele almis ve
onun lizerine ¢alismalar yapmuslardir. Ele alinan bu donem kurmaca
bir metin olarak yazar tarafindan tekrar yorumlanmistir. Bu nedenle
ortada mutlak bir dogrunun oldugu gercegi reddedilmistir. “Burada
one ¢ikan husus, Yeni Tarihselcilik kuraminin dogru veya yanhslarla
ilgilenmedigi ve bir karar mekanizmast olmadigidir” (Evat &
Altinkaynak, 2023: 354).

Tarihte Miisliimanlar ve Ermeniler arasindaki huzursuzluk
bir sekilde yer almis ve bu konu tarih boyunca bir tartigmay1 da
beraberinde getirmistir. Livaneli eserinde Osmanlilar ve Ermeniler
arasindaki soruna da deginmistir. Eserde, Selanik’teki subaylar ile
konusan bir Ermeni’nin II. Abdiilhamid déneminde hayatini
kaybeden Ermenilerin siinnet edildiklerini sdylemistir:

... Ermenilerle Miislimanlar arasinda biiyiik carpigmalar yasandi,
toplamda binlerce insan hayatim1 kaybetti. ... Biiyilk Avrupa
devletleri  bu  ¢arpismalart  izlemek i¢gn  gozlemciler
gonderiyormus. ... Olenlerden kimin Miisliiman, kimin Hiristiyan
oldugunu anlamak igin siinnetli olup olmadiklarina bakiyor,
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kurbanlar1 buna gére sayryorlarmis. Olen Ermeni sayis1 her zaman
Mislimanlardan fazlaymis ama Oldiikten sonra hiikiimet
kuvvetleri c¢ogunu siinnet ediyor, Miisliiman olarak kayda
gegmesini sagliyormus (Livaneli, 2022: 99-100).

Livaneli’nin, eserinde bdyle bir detaya yer verirken, burada
Ermeniler mi Yoksa Miisliimanlar m1 hakli ya da hangi taraftan daha
cok insna hayatin1 kaybetti diye bir tartismay1 ortaya atmadigi, bu
konuya dair yeni bir tartismayr da agmak niyetinde olmadigi
diistiniilmustiir. II. Abdiilhamid zamaninda gergeklestigi belirtilen
bir olay1 sayfalarina tasimistir. “Yeni tarih anlayisinda, hemen her
konu -ornekleyecek olursak, dliimler, hastaliklar, denizler, daglar
goller, iklim, seks, bireysel yasam pargalart vd.-, tarihin kapsami
icerisine dahil edilebilmektedir. Bu konularin tarihi bilgi icerisinde
kabu!/ edilebilmesi i¢in mutlaka kamtlar olmasi gerekliligi de
ortadan kalknmignr” (Yalgin Celik, 2021: 28). Bu noktadan
hareketle, Livaneli’nin eserinde ilgin¢g detaylara yer verdigi
goriilmistiir. Bunlardan biri padisahin hayvan sevgisi ve sarayinda
besledigi hayvanlar ile ilgili olmustur. Sarayin ele gegirildigi giin bu
hayvanlar ile ilgili yasananlari, yazar su sekilde aktarmistir:

Zaten saraym ele gegcirildigi ilk giin, top ve tiifek seslerinden
iirkerek saraydaki kafeslerinden, barmaklardan kagan yiizlerce
hayvan sehre yayilmisti. Padigsah’in meshur atlar1 dortnala firar
etmig, yarali sahibini disleriyle ¢ekerek savas meydanindan
¢ikarmasiyla {inlenmis Mennan bile tepelere kagmis, tenhalarda
otlarken goriilmiistii. Osmanli miilkiinde hi¢ goriilmemis olan ve
halkin “pijamali merkep” admi taktigi zebralar ortalikta
dolastyordu ama en garibi Galata Kopriisii’'nden gegip Yeni
Cami’nin 6niindeki giivercinlerin yemine ortak olmaya ¢alisan ve
ahaliyle birlikte kuslarin da aklini bagindan alan bir ziirafa idi
(Livaneli, 2022: 62).

Diger yandan yazarin eserinde verdigi detay bilgiler devam
etmistir. II. Abdiilhamid sarayindan apar topar siirgiine gonderildigi
icin Selanik’e geldiginde itiyaci olan seyleri yanina alamamistir. Bu
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nedenle kendisi ile ilgilenen kumandana bir ihtiyag listesi vererek
bunlarin temin edilmesini istemistir. Bunlarin arasinda ¢ira suyu, bir
adet tugla, on santim boyunda iki santim eninde bir demir pargasi
gibi kalemler de yer almistir. II. Abdiilhamid, bu gibi seyler ile ne
yapacagini merak eden kumandana yanit verirken, kendi hakkinda
bilinmeyen rutinlerini de agiga ¢ikarmistir:

Simdi gelelim listeye; ¢ira suyunu her sabah yiiziime siirmek
aliskanligindayim. Yillardir yaparim bunu, alismisim. Insanm
cildi geriliyor, yaslilik izlerini yok ediyor. ... Tuglaya gelince,
yatagimin basinda her zaman bir tugla bulundururum. Uyandigim
zaman banyoya gidip abdest almadan oOnce elimi tugla ile
teyemmiim eder, memleket islerine Oyle bakarim. ... Tahmin
ederim ki en ¢ok bu demir parcasini merak ettiniz. Aslinda gayet
basit. Kumandan Bey evladim, benim tip bilgim ¢ok ileridir.
Doktorlara fazla giivenmem ¢iinkii ¢ok yanlighk yaparlar. ...
hastaliklara kars1 kendi tedbirlerim vardir. ... Bronsit, bogaz
iltihab1 veya viicudumda agr1 hissettigim zaman kor haline gelene
kadar kizdirilmis bir demirle o bdlgeyi daglarim. Allah’1n izniyle
hicbir sey kalmaz” (Livaneli, 2022: 73).

Yeni tarihselcilikte farkli disiplinlerden de yararlandig:
gozlemlenmistir. Tarihe tek boyutlu olarak bakilmamis, daha genis
bir g¢ergeve ile anlamaya yorumlanmaya ¢alisilmistir. Yeni
tarihselcilikte “Antropoloji, psikoloji, sosyoloji, edebiyat, teoloji,
ekonomi ... gibi yan disiplinler, tarih ile siki iletisim igerisine
girmigtir” (Yalgin Celik, 2021: 27). Bu nedenle de tarih anlatilarinda
karakterlerin yaptiklar1 kahramanliklardan ziyade 6rnegin psikolojik
ya da sosyolojik durumlari daha On plana c¢ikar olmustur.
Livaneli’nin eserinde de siklikla Sultan II. Abdiilhamid’in
psikolojisine dair ayrintilarin yer aldig1 goriilmiistiir. Sultan burada
bir devlet adami olmaktan ziyade, bir insan, bir es ve bir baba olarak
gorlilmiistiir. Selanik’e gotiiriilen II. Abdiilhamid’in kendisine ne
yapilacagina bilmedigi ve bu nedenle yasadigi korku eserde su
sekilde aktarilmistir:
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Artik buraya katledilmek icin getirildiginden higbir siiphesi
kalmamigti. Biraz sonra kapidan girip bogazina kemendi
atacaklardi. Korku, elini ayagmi titretiyordu, dili damagi
kurumustu. Kalkti, koltuklarin yanina koymus oldugu siseyi bulup
bir yudum maden suyu icti, sonra ¢cakmagi yakip yan odaya goz
gezdirdi. Kapiya gidip disartyr dinledi, hicbir ses gelmiyordu.
Ailesinden 6nce kendisini mi 6ldiiriirlerdi acaba? Bir pencereyi
dinlerken bahgeden gelen ayak seslerini ve komsular1 duyar gibi
oldu. Bunlar, ndbet tutan, bahgeyi turlayan askerler olmaliydi ama
ya degilse, ya degilse? Kapi, diye diisiindii kalbinin carpintisi
kulaklarinda uguldarken, kapi, en tehlikeli yer kapt (Livaneli,
2022: 21).

Yeni tarihselcilik anlayisi ile kaleme alinan eserlerde yazarin
kendi diinya goriisiinii de ortaya koydugu goriilmiistiir. Ancak
Kaplamin Surtinda adli eserde, yazarin kendi goriisii ile ilgili bir
ayrintiya rastlanmamustir.

Sonu¢

Yapilan bu ¢alismada, Ziilfii Livaneli’nin Kaplanin Sirtinda
adl1 eseri yeni tarihselcilik baglaminda ele alinmis ve hermeneutik
bir yaklasimla incelenmistir. Yeni tarihselcilikte tarihte yasanan
gelismelerin ele alindigr kaynaklarin cesitliligi Livaneli’nin bu
eserinde de goriilmiistiir. Yazar pek ¢ok kaynagin yam sira, II.
Abdiilhamid’in doktoru, Askeri Hekim Atif Hiiseyin Bey’in
anilarindan yararlanmistir.

Yeni tarihselcilikte klasik tarihselciligin g6z ardi ettigi
konular ele alinmistir. Yeni tarihselciligin arka planda kalan konulari
ele almas1 hususu Kaplanin Sirtinda adl1 eserde kendini gostermistir.
Livaneli, II. Abdiilhamid’i tarihte en bilinen ydnleri ile ele almamus
hatta tam tersi, neredeyse bunlardan hi¢ bahsetmemis; ancak onun
giinliik rutinleri, korkulari, aile yasantis1 ya da psikolojisi gibi daha
0zel ve bilinmeyen yonlerini ele almay1 tercih etmistir. Diger yandan
klasik tarihselcilikte tarih sahnesinde yer almayan “siradan”
askerlerin yagamu, gittikleri restoran, dinledikleri sarkilar dahi esere
konu olmustur.
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Yeni tarihselcilikte ortaya konulan tarihsel bir durumu, dogru
ya da yanlish§imi kanitlamak ya da tartismak gibi bir ugrasin
olmayisi, Kaplanin Sirtinda’da kendisini gostermistir. Eserde savas
sonrasinda oOldiiriilen bazi Ermenilerin siinnet edildigine dair bir
konu sayfalara tasindigi; ancak bu konu hakkinda bir tartigma
yaratilmaktan da kaginildig goriilmiistiir.

Antropoloji, sosyoloji ya da psikoloji gibi farkli
disiplinlerden yararlanmak yeni tarihselcilik anlayisinda 6n plana
cikmisgtir.  Livaneli’nin  eserinde  psikolojiden  yararlandigi
gozlemlenmistir. Tiim bu boyutlar ile Ziilfi Livaneli’nin Kaplanin
Swrtinda adli eserinin yeni tarihselcilik anlayisi ile kaleme alindigini
sOylemek miimkiin olmustur. Ancak bu anlayisa kaleme alinan
eserlerde goriilen yazarin kendi goriisiinii ortaya koyma hususu,
calismaya konu edilen eserde goriilmemistir.

Son olarak Livaneli’nin, bu eseri ile birlikte dnemli bir tarihi
figiiriinii  bilinmeyen yonleri ile ele alarak, yeni tarihselcilik
baglaminda akici bir sekilde okunabilecek bir roman1 okuyucu ile
paylastig1 gozlemlenmistir.
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BOLUM 11
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alanlarda islenen evrensel bir tema haline gelir. Evrensel bir konu
olan oliim, Sigmund Freud’a gore de icgiidiilerin evrensel
diirtiilerinden biri olarak kabul edilir. Freud, yasamin goriingelerini
‘eros’ ve ‘thanatos’ adim1 verdigi kavramlarin birbiriyle
olusturduklart  etkilerle agiklar. Mitolojiden  yararlanarak
isimlendirdigi bu kavramlar birbirinin zittidir. Eros; yasamdaki
arzularin doyuma ulagmadaki biitiin eylemlerini kapsar. Thanatos ise
arzularda doyuma ulasmay1 engelleyen eylemlerle baglantilidir.
Thanatos kavramini ayni zamanda Olim igglidiisii ya da yikim
icglidiisii olarak adlandiran Freud, bu kavramin eylemlerini ortaya
koymanin kolay olmadigini dile getirir. Freud, 6liim i¢giidiisiiniin
Eros’un ardinda kalan bir diirtii oldugunu ve Erosla bir araya gelip
cikmadikga 6liim i¢giidiisiiniin goriilemeyecegini savunur. Eros ve
Thanatos arasindaki savast gormek gerektigini savunan Freud,
yasamin asil igeriginin insan tiirliniin yagsam ve o6lim arasindaki
kavgalarindan ibaret oldugunu sdyler (Freud, 2011:78). Yasami bu
iki diirtliniin miicadelesi olarak goren Freud, yasamin ortaya
cikisindaki amacinin 6liime ulagmak oldugunu dolayli olarak verir.

Yasam ve Oliimil ele alarak, insan ve varligin 6ziine dair
fikirler stiren bir bagka isim de Dao diisiince ekoliiniin temsilcisi olan
Zhuangzi’dir. Yasam ve oliim, dolu ve bos, karanlik ve aydinlik
vardir. Déniisiim giinden giine, aydan aya devam eder. Boyle siiriip
gider ama sonucu goriilemez, yasamin bir baslangici ve oliimiinde
bir yonii vardwr. Baslangi¢ ve son siirekli sonsuz sekilde durmadan
birbirlerine déniigiirler (Zhuangzi, 2020: 183). Oliimiin, bir son
olmadigini bir doniisiim oldugunu bu sozleriyle aktaran Zhuangzi,
oliimiin yeni bir varolus asamasi yarattigini1 savunur. The Social
Context of Death and Dying kitabinin yazari1 Dr. Richard Kalish,
Zhuangzi’nin 6liimii anlamlandirmasina yakin bir tanim olarak sdyle
der: Oliim, 6biir diinyaya veya déniisiime inananlar icin bir gegittir
(Miller, 2019: 31). Oliimii ‘6biir diinya’ ve ‘gegit’ gibi kavramlarla
sinirlandiranlan ise Friedrich Nietzsche sdyle elestirir: Oliim bir
koprii degildir, bir gecis degildir, yoktur o, ¢tinkii tamamiyla baska,
valnizea goriiniir, yalnizca imge yarari olan bir diinyaya aittir
(Nietzsche, 2017:51). Nietzsche, ‘sonsuz hayat’, ‘giinah- sevap’,
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‘oteki diinya’ kavramlarinin insanlar iizerinde korku ve endise
yaratarak Oliime karsi bakislarini olumsuz yonde etkiledigini de
Hiristiyanlhig1 elestirerek verir. Albert Camus, bu kavram ve
davranislara iliskin olarak gelecek yasama dair konusmalarin 6liime
giden insanlarin iizerinde ise yaramadigini ve bilinmeyene kars1 bir
korku saldigin1 vurgular. Oliimii beklemenin korkunglugunu azaltma
gorevinin rahiplere verildigini fakat bunun aslinda bir faydasi
olmadigini sdyleyen Camus, oliimiin 6ngdriilemeyen bir varolus
ylizlesmesi oldugunu savunur: En korkung¢ anlarimizin sessizligi
icinde, bir kimsenin yalnizca konugsmasi bazen sevindirmeye yeter
insani, her sey diizelecek belki, der. Cocuk ‘ben bir sey yapmadim’
diyor. ‘Evet’, diyor rahip, ‘ama sorun o degil artik’. ‘Seni oliime
hazirlamam gerek’ (Camus, 1998: 112).

Albert Camus’un yani sira; Oscar Wilde, Edgar Allan Poe,
Franz Kafka, Andre Gide, Virginia Woolf, Novalis, Rainer Maria
Rilke, E. Hemingway, Carlos Fuentes ve Georges Bataille gibi
yazarlar da 6liim temasini ele alirlar. Edebiyat diinyasinda genis bir
yere sahip olan Olim temi, bu c¢alismada Georges Bataille’nin
‘Gogiin Mavisi’ ve Sait Faik’in “Yalmzhigin Yarattigi Insan”
eserlerinden hareketle karsilastirmali olarak incelenecektir.

Oliim Arzusu ve Edebi Metin

Oliim kavrami, insanoglunun zihnini mesgul ederek
bilinmeze siiriikleyen 6ngdriilemeyen bir olaydir. Oliim kovanini
stirekli kurcalayarak bu bilinmezligi ¢c6zmek isteyenler metafiziksel
ve felsefl olarak caba sarf eder. Bu ¢abalar neticesinde kisinin 6liim
algisi; dini, psikolojik, felsefik, sosyolojik gibi genel diinyaya bakis
acisina gore sekillenir. Bakis acgilarimin ortak noktasi ise Oliim
gergekliginin herkes tarafindan kabul edilen kanitlanabilir bir insan
deneyimi olmasidir.

Olim arzusu kavrami felsefenin ilk baslangicindan
glinlimiize kadar gelen ve farkli disilinlirler tarafindan siirekli
irdelenen bir olgudur. Sokrates oOliimii bir yolculuk olarak
adlandirirken meshur savunmasinda ondan korkmadigini bilgelik
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arayistyla ondan {istlin gelecegini vurgular. Platon, “beden prangasi”
olarak adlandirdigi 6liimii, kurtulus olarak goriir. Aristo ise oliimii
dogal bir parga olarak algilar ve insanlarin Oliim arzusuyla
yasamamalar1 gerektigini vurgular.

“Olim” ve “Zaman” kavramlar1 iizerine filozoflarin
diisiincelerini sagiltan ve onlara farkli bir perspektiften yaklasan
Emmanuel Levinas, 6limiin nasil algilanabilecegi iizerinden ilerler.
Levinas, 6liim hakkindaki goriislerini insanin 6zgiil Benligi (Self) ile
digerleri arasindaki iliski baglaminda ele alir. Levinas, 6liimii kiginin
kimligi {izerinde etkisi olan bir olgu olarak gérmekte ve Oliimiin
sadece kisisel bir deneyim olmadigini ayn1 zamanda etik bir boyuta
sahip oldugunu su sozleriyle savunur: “Olmek, baskasimin o6lmesi
olarak benim Ben kimligimi etkiler. Bende aymi olani kesintiye
ugratmis olmakla anlam kazanir; benim Ben'imde Aymi' nin
kesintiye ugratiimasidir. Bu yiizden de baskasinin 6liimiiyle iliskim
ne sadece ikinci elden bilgidir ne de oliimiin ayricaliklt bir
deneyimidir” (Levinas, 2011: 17). Levinas’a gore, 6lim sadece
bireysel bir deneyim degil, ayn1 zamanda baskasinin 6liimiiyle
iliskimizi etkileyen bir durumdur. Levinas, insanin kendi benligini
gerceklestirebilmesinin ~ ancak  bagkasina  duydugu  ahlaki
sorumlulukla miimkiin oldugunu belirtir. Baskasinin oliimii, bu
sorumlulugun 6zel bir durumunu temsil eder. Levinas’in “étekinin
oliimiinden sorumluyum, kendimi oliimiin icine atacak kadar
sorumluyum” ve “Otekinden oliimlii oldugu olciide sorumluyum.
Otekinin 6liimii birincil oliimdiir” (Levinas, 2011:46) ifadeleri,
insanin kendi Oliimiinii diislinlirken baskasinin Sliimiinii dikkate
almas1 gerektigini vurgular.

Levinas, Heidegger’in 6liim kavramini “Dasein” ile
yakalamaya calisir. Heidegger’in oliim hakkindaki diisiinceleri,
varlik hali (Dasein) kavrami ile iliskilendirilir. Bu kavramdan
hareketle insanin diinyayla nasil iligkilendigini anlamaya calisan
Heidegger, bunun igin “i¢inde-olma” (In-der-Welt-sein) terimini
kullanir. Heidegger’e gore insan, diinyanin i¢inde bir varlik olarak
var olur. Bu insanin, diinyayla sadece fiziksel bir varlik olarak degil,
ayni zamanda anlam, anlama ve iligki kurma yoluyla da etkilesimde
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oldugu anlamina gelir. Heidegger’a gore, insanlar diinyada diger
nesnelerle birlikte bulunurlar ve bu nesnelerle iliskileri, onlarin
diinyaya anlam katan bir parcasi haline gelir. Bir bardak i¢indeki
suyun, kiginin susuzlugunu gidermek i¢in kullanildiginda anlam
kazanmasi bu duruma 6rnektir (Heidegger, 2008:54). Heidegger’in
“Dasein” kavramini 6liimle iliskilendirirken, 6liimiin insanin varlik
hali iizerinde derin etkileri oldugunu belirtir. Oliim, insanin diinyayla
olan iligkisini ve varlik halini sorgulanmasini tesvik eden bir
faktordiir.

Felsefecilerin  “6liim arzusu” problematigi sadece bu
tespitlerle ile sinirli degildir. Ancak edebiyatta 6liim arzusu {lizerine
tespit daha farkli bir sekilde ortaya ¢ikar. Oliim ve 6liim arzusunu
farkli sekillerde edebi metinlerde isleyen en 6nemli yazarlardan bir
tanesi de Maurice Blanchot’tur. Blanchot, 6liimii bir leitmotif olarak
stirekli tekrarlanan bir sey olarak algilar. Ona goére 6liim, insanin
ufkunda 6liim verilmis olan sey degil, yapilmasi gereken seydir: Bir
gorev, etkin bir bicimde dort elle sarildigimiz sey, etkinligimizin ve
ustaligimizin kaynagia déniisen seydir. “/nsan éliir, bu hicbir sey
degildir ama insan éliimiinden kalkarak varduwr, kendisinin yargici
oldugu bag ile éliimiine giicli bir bigimde baglanir, dliimiinii
gerceklestirir, kendisini olimlii kilarak kendine yapma giicii verir ve
yvaptigina anlanmim ve gergekligini atar” (Blanchot, 1993: 91).
Oliimii bir mitlesme ¢abas1 olarak algilayan Blanchot, bu arzunun
asla sona ermeyecegini ve tekrar edecegini vurgular. Blanchot’un
Olime yaklasim konusunda basarisi sadece iizerine tespitleri ile
stnirlt degildir. “Oliim Anim” adim verdigi 6lmeden 6liimii yasadig
an iizerine odaklanan Blanchot aslinda kendi gercekliginde yasadigi
olay1 edebi metne doniistiirerek 6liim felsefesine bir baskaldirida
bulunur. “Sanki disardaki oliim gelip toslayabilecekti. Hayattayim.
Haynr, sen bir oliisiin” (Blanchot, 2012: 18).

Emile Zola, 6liimiin ger¢ekligini kendine yarasir felsefesi ile
natiiralist bir sekilde anlatmay1 sectigi eseri “Nasil Oliiniir”
toplamda bes farkli 6ykiiden olusur. Her 6ykii tahmin edilecegi lizere
bir gercekligi barindirir. Oliim vardir ve yasanmasi gerekir. Ozellikle
besinci hikayedeki Jean-Louis karakteri etkileyici bir gerceklikle
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kurgulanmistir. Yaslanan bir karakter olarak karsimiza gelen Jean-
Louis, ayn1 zamanda koyiinde sevilen ve siirekli ¢alisan birisi olarak
On plana ¢ikar. Torununun kendine bakicilik etmesine bozulan Jean-
Louis 6lmeye karar verir ve oliir. Anlatic1 6liimii tiim gercekligiyle
soyle tasvir eder: “Oliirse, bedenine Oliim girmis demekti, Oliim
bedene girince hi¢bir seyin, hatta istavroz ¢ikarmalarin da ilaglarin
da onu yerinden kipirdatamayacagint herkes biliyordu. Oysa bir
inek kendini tedavi edebilirdi.” (Zola, 2019: 44). Ancak bu bir intihar
seklinde degil kendiliginden olan bir seydir. Karakter 6lmeye karar
verdigi i¢in yataktan kalkar ve 6limii bekler, nihayetinde 6liir.

Marguerite Duras’m, “Oliim Hastaligr” isimli anlatisi
cinsellik ile 6liim arasinda yaratilan bogluk {izerinde durur. Cinsel
bir hazzin 6liim ile bagintisi {izerinde duran Duras, anlatisin
belirsizlikler iizerine kurar. “Sorarsimiz: Oliim hastaligi neden
oliimciildiir? Cevap verir: Ona yakalanan onu tasidigini, 6liimii
tasidigim  bilmediginden. Ustelik élecek bir yasami olmadan
Oleceginden,  hi¢hir  yasamda,  hi¢hir  zaman  6lmeyi
bilmeyeceginden.” (Duras, 1990: 18-19). Duras’in yaklasimina gore
oliim bir gerceklik olarak siirekli algilanmalidir. Eger o bir hastalik
olarak  algilanirsa  hi¢bir =~ zaman  6lmek  kavraminin
anlasilamayacagini ifade eder.

Bu konuya iligkin bir tanim olarak José¢ Saramago’nun su
sozlerini aktarmak yerinde olur: Oliim, tipki dogrulugu
kanitlanabilen bir matematik formiilii gibi kendine has, tuhaf bir
giizellige sahiptir; iki noktanin arasindaki en kisa mesafe basit bir
¢izgi olsa bile cetvelimiz yeterli uzunlukta degilse isler zora biner
(Saramago, 2020: 19). Oliimiin dogrulanan bir gercekligi oldugunu
ve kendine has giizelligini vurgulayan Saramago’ ya gore yasam
oliimden daha igrenctir (Saramago, 2013:52). Saramago, 6liimiin
diger bir yasam tiirii olmadigini, onun var olmadigini ancak mevcut
oldugunu savunur. Eserlerinde oOliim temine sik¢a yer veren
Saramago gibi bir¢ok yazar da 6liime dair fikirlerini kurgulayarak
romanlarinda islerler.
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Yasamin her alanini1 yansitan romanlar, 6liim konusuna da
ilgi gostererek 6liim ¢esitlerini ve insanin 6liime bakis agisina iliskin
gorlisleri de yansitir. Yazmak eylemi, 6limiin anlamini artirarak
dénemin i¢inde bulunulan 6liim algisin1 okuyucuya sunar. Dénemin
ve toplumun deger yargilar1 cergevesinde olusan roman, Sliimii
icinde bulunulan deger yargilarindan hareketle ele alir. Romanlarda
olim genellikle; intihar, kaza, diiello, cinayet, infaz, hastalik, idam
gibi sekillerde islenir. Oliim, hangi acidan ele alinirsa alinsin
romanlarda iistiin giice sahip temalardan biri olarak belirir ve en
derin diigiiniirler bile oliime bir iskambil numarasi gibi bakarlar

(Canetti, 2007:23).

Oliimiin giicii, yazarmn karakterine yiikledigi anlamla belirir.
Ivan Ilyi¢ karakteri, kendisine &liime dair anlamlar yiiklenen
karakter olarak popiiler bir 6rnek teskil eder. Tolstoy “Ivan ilyi¢’in
Oliimii”’nde yaratmis oldugu ‘Ivan’ karakterini 6liimciil bir hastaliga
yakalanan ve 6liimiin farkindaligini tasiyan biri olarak verir. Yasam
ve Olim kaygisim bir ylizlesme olarak veren Tolstoy, Oliimiin
giiciinii Ivan karakteri ile ortaya ¢ikarir. Ivan ilyic, romanda fiziksel
bir acidan ziyade ruhsal ac1 icerisinde kivranan ve acilar yiiziinden
Olim arzusu igerisinde olan bir karakter olarak belirir. Yasamin
baslangigta aydinlik bir nokta oldugunu ve 6liim hissedildiginde
artik bu noktanin gitgide karanlik bir hal aldigim diisiinen Ivan, igsel
sorgulamalar yasar. Yasam boylesine anlamsiz, bu kadar igreng
olabilir mi? (Tolstoy, 2014:105) gibi sorgulamalar, Ivan’in yasam
ve Oliime dair kapildigi diisiincelerini okuyucuya aktarir. Yasamin
igrencligi konusunda José¢ Saramago ile benzer fikirlere sahip olan
Ivan, bu fikre varmadan once her sey oliimden iyidir (Tolstoy,
2014:94) diyerek oOliimiin karanlifindan bahsettigi gozlemlenir.
Romanin sonlarina dogru bu kaygilarin ve karanligin yerini artik
kabullenme ve aydinligin aldigi okuyucuya su soézlerle verilir:
Oliimiin yerinde 151k vardi (Tolstoy, 2014: 117).

Ivan Ilyi¢ gibi 6liim ddsegindeyken yasamina dair igsel
hesaplagmalar yapan bir baska karakter Carlos Fuentes’in yarattig
Artemio Cruz ‘dur. “Artemio Cruz’un Oliimii” adl1 eserde yer bulan
karakter; yasamimin, ayni anda hem oniinde kosturacagi hem
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arkanda diistip olecegi ve zamanin kendi kendini yuttugu bir 6liim
danst bu (Fuentes, 2008: 296) dedigi farkindaligin verdigi yasama
dair bir sorgulama igerisindedir. Artemio Cruz’un Olim
farkindahi§in1 yazar, romanin ilk climlesini olusturan uyaniyorum
(Fuentes, 2008:11) kelimesiyle okuyucuya aktarir. Oliime dair bir
uyanisin i¢inde olan Artemio Cruz da tipki Ivan Ilyi¢ gibi gerceklik
ve yasam iliskisini i¢sel bir sekilde irdeler. Romanda Artemio
Cruz’un bu irdelemeleri zihinsel ve diissel ge¢mis olaylarin
birlesiminden olusur. Yasamin anlamma dair bu gibi igsel
hesaplagmalarin Oliimiin giiclinii ortaya ¢ikardigini savunan Elias
Canetti, sorgulamalarin gerekliligini ve 6liimden kagmanin miimkiin
olmadigmni su sdzleriyle vurgular: Oliimii, insanin onun yakinligin
hissetmeyecegi kadar uzaga ertelemek gercekten basarilabilseydi, o
zaman bu ciddiyet nerede kalirdr ? Ne, en onemli olan olabilirdi ve
bu en onemliye yaklasilabilen, onunla ayni diizeye varabilen, ne
olurdu? Bu hesaplagmayt bor¢luyum (Canetti, 2006:58).

Mary Shelley’in  “Frankenstein” adli eseri igsel
hesaplasmanin oldugu bir diger roman olarak drnek teskil eder. igsel
korkular1 bu romanla aktaran yazarin yarattig1 karakter Victor,
romanda tipki yazar gibi bir yaraticidir. Victor’un yarattig1 sey bir
canavar olup, yaratma amaci insanlar1 daha giiclii kilmaktir. Gli¢ ve
oliimsiizliik Victor’un yaptigi gibi tlim insanlarin aradig1 ve ulagmak
icin c¢abaladigr konulardir. Victor bu giic yolunda yarattigi
canavardan ilk korkan kisi olur. Isim dahi vermedigi bu canavar,
onun i¢inde anlam veremedigi ve kagtigi duygulart simgeler.
Canavar, topluma girdiginde toplumun canavardan kagmasi tipki
insanlarin  0liimden kagmasiyla benzerlik gosterir. Victor
oliimsiizliigli ararken Oliimiin gercekligi ile ylizlesir. Yazarin
Frankenstein ismini verdigi bu romanin ‘Modern Prometheus’
olarak nitelendirilmesi Prometheus’un tanrilardan atesi ¢alarak insan
yaratma istegi ile Victor’'un simseklerden hareketle bir varlik
yaratma istegi arasindaki iliskiden kaynaklanir.  Oliimsiizliik
yolunda tanricilik oynayan karakter, olim gercekligine yaratmis
oldugu canavarla farkina varir.

--26--



Georges Bataille’nin  “Goglin - Mavisi”  romanindaki
Troppmann karakterinin 6liim yaklasimi bosluktan dogan bir cinsel
arzuyla ortaya ¢ikan istektir. Oliim her an arzulanan cinsel arzu gibi
hi¢ tiikkenmeyen bir olgudur. Sait Faik’in “Yalmzhigin Yarattig
Insan” hikAyesindeki Ishak ise gizlenmis bir arzu etrafinda Panco’yu
ararken, 0ltimii yalnizligin bir pargasi olarak goriir. Bu baglamda her
iki eserdeki 6liim arzusu karsilagtirmali olarak degerlendirilecektir.

“Gogiin Mavisi” ve “Yalmzhgn Yarattigi insan” Metinlerinde
Oliim Arzusu

Edebi metinlerdeki karakterlerin yapisi ve islevi dikkate
alindiginda aslinda ¢ok boyutlu varliklar oldugu goriiliir. Phelan
(1989) karakterleri ii¢c asamada degerlendiren bir metodoloji
gelistirir. Ona gore karakter, iic bilesenden olusan edebi bir
unsurdur: Mimetik, sentetik ve tematik. Mimetik bilesen, bir
karakterin gercek ve olas1 bir kisinin imaj1 olabilecegini ifade eder.
Sentetik bilesen, karakterin yapayligi ile ilgilidir ve karakterin edebi
bir yapinin tiriinii oldugunu séyler. Tematik bilesen ise karakterin
belirli bir fikri temsil etmek ic¢in nasil kullanabilecegini ifade eder.
Karakterlere bu {i¢ boyuttan bakildiginda hepsinin ¢oziilmesi
gereken bazi kodlara sahip oldugu goriilebilir.

Karakterlerin diinyas: gercek diinya ile bazen bagintili bazen
ise bagimtisiz bir sekilde ilerler. Yuvarlak karakterler genellikle
okuru sasirtacak  diizeyde yenilikleri igerecek  sekilde
tasarlandigindan farkli davranis ve bozukluklari barindirirlar. Oliim
arzusu genel olarak hayatin anlamsizligi igerisinde bogulmus
kendilerine yeni bir ¢ikis yolu arayan karakterlerin farkli 6zelligi
olarak ortaya ¢ikar. Diiz karakterlerin aksine yuvarlak karakterlerin
sergiledigi farkli davranis, tutumlar kolektif bilincin sinirlarini asar
ve kimi zaman anlamlandirilamaz. Boyle durumlarda okur
epistemolojik olarak siirl kaldigindan metin ile baglantisini keser
ya da yarida birakarak bagka metinlere yonelir. Farkli bir atmosferin
icerisinde kurgulanan karakter her zaman sasirtici ve absiirt olarak
okura sunulur.
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Georges Bataille de “Gogiin Mavisi” adli romaninda bu
atmosferi Troppmann adl karakterle okuyucuya sunar. Troppmann;
hayatin anlamsizliklar1 arasinda bogulan, c¢esitli sapkinliklari
bulunan ve 6liimii arzulayan biridir. Onun bu diisiincelerinin asiriligi
her ne kadar okuyucuyu sasirtsa da Troppmann tam olarak yuvarlak
bir karakter degildir. Karakterin tam adi ‘Henri Troppmann’
olmasina ragmen yazar, romanda karakterin soyadini siklikla
kullanir. Henri ismi Fransiz kokenliyken Troppmann isminin Alman
kokenli olmasi ve yazarin Troppmann’i siklikla kullanmasi onun
politik anlamdaki durusunu az da olsa yansitir.

Sait  Faik'in  "Yalnizhign  Yaratad  Insan"
hikayesindeki karakterler ishak ve Panco, aslinda cogunlugu
"Alemdag'da Var Bir Yilan" eseri i¢inde bulunan "Panco" serisinin
bir parcasidir. Bu seri, Hemingway'in “Nick Adams” Oykiilerine
benzer sekilde, yazarin Oykiileri iginde bir karakter diizlemi
olusturdugu ve bu karakterlerin farkli hikdyelerde tekrarlandig: bir
yapiy1 yansitir. “Oyle Bir Hikdye”, “Alemdag'da Var Bir Yilan”,
“Panco'nun Riiyast”, “Yalmizligin Yarattigi Insan”, “Yilan Uykusu”,
“Battaniye” ve “Kalinikhta” bu seride yer alan dykiilerdir (Alangu,
1965:127-132). Bu oykiiler, Panco etrafinda donerek insanlarin i¢
diinyasin1 ve yasadiklari atmosferin deneyimlerini sunar. Giinliik
yasam i¢inde var olan anlamlar1 ele alan ve insanlarin anlam
arayislarini isleyen bu gibi edebi metinler, yaygin bir tema olarak
“olim™1 sikea islerler. Yazarlarin her biri farkli boyutlardan 6liim
konusunu ele alarak bunu Oykii ve romanlarindaki yarattiklari
karakterlere aktarir. Kimi yazar olimii bir kagistan ziyade arzu
edilen bir kavram olarak ele alir.

Georges Bataille’nin “Gogiin Mavisi” adli eseri de oliimiin
bir arzu olarak gosterildigi eserlerden biridir. Yazar “Gogiin
Mavisi’ni arayan buhranli insanlarin arayislarini, tagkinliklarini ve
arzularim1 Troppmann karakteri ile ortaya koyar. Troppmann
sanrilart ve asirilasmis cinsel tercihleri olan bir karakterdir. Bu
nedenle kendini toplumdan soyutlayarak bir kurtulus yolu arar. Onu
kurtaracagimi diisiindiigii sey ise Oliimdiir. Romanin basinda
Troppmann’in aglama istekleri mevcuttur. Fakat bu durum romanin
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sonlarina dogru degisir ve Dorothea’nin umuduyla yerini giilme
isteklerine birakir. Yazar; yasam ve olim zithigimi, iyi ve koti
zithgint Troppmann’in aglama ve giilme isteklerinin ardina saklar.
Zithiklarin yan sira 6liim ve cinselligin birligini de isleyen yazar,
topluma aykirni diisen bir insanin i¢ huzursuzluklarini yine
Troppmann karakteri ile okuyucuya aktarir. Oliim arzusunu gokyiizii
semboliiyle birlikte veren yazar, her insanin mavisinin kendi
ruhunda sakli oldugunu bu eseriyle ortaya koyar.

Sait Faik’in “Yalnizligin Yarattig: Insan” adli hikayesindeki
anlatic1 karakter olan Ishak’in, Troppmann ile benzer &zelliklere
sahip oldugu gozlemlenir. Her iki karakter de anlamsizlik ve
yalmzlik hissi icinde yasayan bireyler olarak tasvir edilir. ishak,
yalnizligima ¢6ziim olarak Panco adini verdigi bir hayali karakter
yaratir. Panco, Ishak karakterinin yalnizigim hafifleten ve onun
hayal giiciinii canlandiran bir karakterdir. Jale Ozata bu konu
hakkinda “Ishak'in yalmzligi, Panco 'yla birtakim diissel olaylar: da
yaratmigtir” (Dirlikyapan, 2010:70) yorumunu getirir. Panco'nun
varligl, Ishak’m i¢ diinyasinda gercekle hayal arasinda bir gegis
noktas1 olarak hizmet eder. Tiim ilgisini Panco'nun varligina veren
Ishak’mn 6liim arzusu Troppmann’da oldugu gibi yalmzlik ve
anlamsizlik hissinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar.

Eserlerdeki yalnizlik, genellikle karakterlerin kendi i¢lerine
dontsleri ve igsel ¢atismalarin merkezi olarak rol oynar. Hem
Georges Bataille hem de Sait Faik, yalnizlik ve Olim arzunu
birlestirerek i¢ diinyasinda catismalar yasayan karakterler yaratir.
Bataille’nin karakterleri, toplumun kabul etmedigi arzular1 ve
diisiinceleri tasirlar, bu da onlan yalniz kilar. Bu yalnizlik,
karakterlerin kendi iglerine doniislerini tetikler. Sait Faik’in
karakterleri de benzer sekilde toplumun beklentileri ile kendi
arzulan arasinda sikigirlar. Oliim arzusu, yazarlarin bu eserlerinde,
icsel catismalarin bir bileseni olarak sik sik kendini gosterir. Oliime
dair bu arzu, i¢erisinde farkindalik barindirir. Bu farkindalik, insanin
varolussal deneyiminin temel bir parcasidir.
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Oliim, Troppmann i¢in her yeni olayda farkli bir bakis ag1s1
kazanir ve istek uyandirir. Pismanlik, intihar diisiinceleri, nefret,
tutku gibi kavramlar Troppmann’in i¢ diinyasinda savas verdigi
diisiincelerdir. Bu diisiincelerinin destekleyicisi olarak oliimii, her
defasinda bu olaylarla iliskilendirerek bir kurtulus yolu olarak goriir.
“Ben’im ic¢inde bulundugum bos kafa o kadar korkak, o kadar
a¢gozlii oldu ki onu yalnmizca oliim tatmin edebilir” (Bataille, 2019:
19). Igindeki boslugun tamamlayicis1 olarak gordiigii 6liim, ifade
ettigi gibi Troppmann’1 tatminlige ulastiran bir tutkudur. Pigsmanlik,
her insanin basina gelebilecek olan bir kavramdir. Insan, bu durumda
hayat1 geriye sarip hatalarini yahut bazi davraniglarim diizeltmek
ister. Troppmann da pisman insanlar cemiyetinde bulunan ve
gecmisiyle bogusan bir karakterdir. Troppmann’in pismanligini
diizeltme yontemi ise Olim istegidir. “Size her seyi anlatamam,
ancak tiim sevdiklerime karsi alcakca davrandim. Karim kendini
bana adadi. Onu aldattigim zamanlar benim icin deli oluyordu.
Anlyyor musunuz: Onun diisiinde gordiigii bu oykiiyii okudugum
Swrada, tiim yaptiklarimi diisiiniince éldiiriilmeyi istedim” (Bataille,
2019: 26). Troppmann’in bu sodzlerinden hareketle, karis1 Dirty’i
aldattig1, tiim sevdiklerine davranisindan dolay1 derin bir pismanlik
duydugu anlagilir. Bu pigsmanligin bedelini 6liimle ddeyecegini
diistiniir. “Artik, umdugum gibi, olsem daha iyi olacakt:” (Bataille,
2019: 58). Zamanin sildigi hatalar1 Troppmann aklindan silemedigi
icin, cesitli duygu karmagiklig1 ve taskinlig1 yasar. Anormal cinsel
bir yasami olan ve pismanliklart yiiziinden gozyaslari akitan
Troppmann’in yagami, yagmur olup mutsuzluk akintisinda gider.
Troppmann bunun i¢in gokyliziini degil kendini suglar:
“Mutsuzlugu kendim se¢mistim” (Bataille, 2019: 61).

Ishak karakteri, yalnizlik hissi ve Panco’ya duydugu yogun
0zlemle tanimlanirken, Panco’nun benzer duygusal deneyimleri
yasadigma dair bir belirti yoktur. Bu durum, Ishak ve Panco
arasindaki iliskinin dengesiz oldugunu ve Ishak’in duygusal ag¢idan
daha bagli oldugunu isaret eder. Hikdyede gecen “Seni bir daha
goremeyecek miyim? dedim. Kizdi. - O, benim bilecegim sey, dedi”
(Abastyanik, 2009: 884) diyalogundan Panco’nun baskin ve
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yonlendirici bir karakter oldugu gézlemlenir. Bu diyalog, Panco’nun
iliskide daha bagimsiz ve belirsiz bir rol oynadigini1 ve Ishak'm
onunla ilgili belirli bir giivenceye sahip olmadigin1 yansitir. Ishak,
bu belirsizlik nedeniyle yalnizlik hissini daha da derinlestirir.
Ishak’mn su sozleri yalnizhigini belirgin bir sekilde ifade eder: “O
pasajdaki birahaneye yine gitsem. O masaya otursam 0 masaya.
Insanlar gelse otursa cift ¢ift kadinli erkekli. Ben tek basima.
Milyonlar iginde tek basima. Aci gitgide aciyor. Kavun acist gibi,
zehir gibi bir aci. Kaybettikten sonra buldugumuz sey. Nedir o bil?”
(Abastyanik, 2009: 887). Ishak, birahaneye gitmek ve insanlarmn
etrafinda toplandig1 bir ortam1 hayal etmekle, yalnizlik duygusunu
hafifletmeye c¢alisir. Kendi kendine sordugu “Nedir o?” sorusu,
kaybettikten sonra bulunan bir seyin degerini anlamaya calistig1 bir
i¢c monologun pargasidir. Ishak’in “kaybettikten sonra buldugumuz
sey” olarak tanimladigi bu aci1 ve yalmzlik hikdyenin temel
konularimi olusturur. Bu yalnizlik duygusu, Ishak'in diisiincesinde
olme istegini de beraberinde getirir. Ishak, yalmzlik ve i¢c bosluk
hissi ile basa ¢ikmanin tek yolunun 6liim olabilecegini diistinmeye
baslar: “Bu benim kafatasimdaki delik. Ona da mi agmali. A¢mall
va. Yalmzhiktan baska nasil kurtulunur? Yalmiz 6lmek mi? Hayir
insanlarin icinde, milyonun icinde iki 6lii. U¢ 6lii. Dort 6lii. Bes 6li”
(Abastyanik, 2009: 888). Bu i¢ monolog, Ishak’m derin yalmzlik ve
caresizlik hislerini yansitarak igsel catismalarla basa c¢ikmaya
calistigim1 gosterir. Ayrica “l¢ Olii, dort o6li, bes oli” ifadeleri,
cevresindeki insanlarin varligini hissetmeden yasayan birinin
aslinda 6ltime benzer bir durumda oldugunu ifade eder.

Insanlarin bircogu yasadigi derin yalnizlik ve caresizlik
nedeniyle yasamina ve acilaria son vermek ister. Intihar girisimleri,
kimi insan tarafindan bir erdem sayilsa da genel olarak anormal bir
eylem olarak kabul edilir. Edebi tiirlere konu olan intihar, “Gogiin
Mavisi” adli eserde de kendini gosterir. Eserde genel olarak bir 6liim
havas1 vardir. “Oliim beynime girmekteydi...” (Bataille, 2019: 34)
diyen Troppmann, o havayi solumak isteyen bir karakterdir.
Acilarinin  ve hatalarinin  bir ¢6ziimii olarak gordigli olim
denemesini soyle aktarir: “Ve o giin, hemen olecegimden emindim.
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Asagi baktim, ama alt katta bir balkon vardi. Boynuma perdenin
ipini gecirdim. Saglam goriintiyordu: Bir sandalyenin iistiine ¢ikip
ipi bagladim, sonra ne yaptigimi élgiip bicmek istedim. Bir tekme
atip sandalyeyi devirdigimde bunun geri doniisti olup olmayacagin
bilmiyordum. Ama ipi ¢oziip sandalyeden indim. Halinin iistiine 61ii
gibi diistiim. Daha fazla aglamayacak hale gelinceye kadar
agladim...” (Bataille, 2019: 34). Troppmann olim ile yasam
arasinda gitgelleri olan bir karakterdir. Her ne kadar oOliimi
arzulasada bu arzuyu bilingli olarak gerceklestirmekten kaginir.
Intihar diisiincesinden vazgecisinin ardinda Troppmann’in bir kader
anlayist oldugu ve toplumsal normlarla kendi normlar1 arasinda
catisma yasayan bir karakter oldugu su sekilde yansitilir: “Yazgiyla
yiiz yiize gelme bahanesiyle ayaga kalktim. Yeniden pencerenin
ontine geldim: O siyah bayrak hala oradaydi, ama bardaktan
bosanmircasina yagmur yagiyordu, hava iyice kararmisti, ara sira
simsek c¢akiyor ve siddetli bir gok giiriiltiisii duyuluyordu...”
(Bataille, 2019: 34). Gokylziiniin mavi degil siyah olmasi, aym
sekilde bayragin renginin de siyah olmast Oliimle yakindan
iligkilidir. Siyah sadece 6liimiin rengi degil; savasin, diglanmisligin
ve kotiiliigiin rengidir. Yazar Don Juan ve Troppmann arasinda
benzerlik kurarak, aykir1 davraniglarindan dolay1 toplum tarafindan
dislanan insanlarin i¢ savaslarini siyah renkle yansitir:

“Don Juan geldiginde aksam yemegi icin soframin iistiine
ortiilen siyah értiiniin 6ykiisiinii biliyor musunuz?

-Sizin bayraginizla ne ilgisi var bunun?

‘Ortiiniin renginin siyah olmasindan baska hi¢bir ilgisi yok...
O bayrak Dollfuss’'un oliimii amsina asilmistr.” (Bataille,
2019: 35).

Siyah, tiim bunlarin diginda yalmzligin da rengidir.
Yalnizlik, tanimlanmasi zor olan, zengin ve derin bir duygudur. Her
insanin kendine gore bir yalmizlik tanimi vardir. Troppmann’in
yalnizlik tanimi ise soyledir: “Sokagin ortasinda insanlarla
konusmak isterdim; kor bir kalabaligin iginde kaybolmugtum.
Kendimi kiigiik bir ¢cocuk kadar budala ve gii¢siiz hissediyordum”
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(Bataille, 2019: 87). Troppmann, yalnizliktan kurtulmak isteyen,
arzularina ulasmak isteyen bir karakterdir. Oliim isteginin
nedenlerinden birisi olan yalmzligin “yalnizdim, al¢agin biriydim”
(Bataille, 2019: 61) ifadeleri ile sikca dile getirir.

Benzer ozelliklere sahip Ishak, yalmzligimi hikiyede
“Caddelerde idim. Binlere karsi birdim. On binlere karst birdim”
(Abastyanik, 2009: 887) gibi ifadelerle sik¢a hissettirir. Ishak,
Troppmann gibi yalnizligim asma yolunu arar ve bir hayali karakter
yaratir. Ishak’1n yalnizlik duygusuna ¢6ziim olarak hemcinsinden bir
hayali karakter olusturmasi, onun toplumsal normlara uyum
saglayamadig1 veya duygusal ihtiyaglarini gercek diinyada tatmin
edememe duygusu ile iliskilidir. ishak’in hayali karakteri Panco,
gercek hayatta yasayamadigi iliskileri, duygusal baglar1 ve kimligi
sembolize eder. Panco, hikayede siirekli olarak ortadan kaybolan ve
ulasilmas1 zor bir karakter olarak tasvir edilir. Ishak ise, onu
arayarak, iliskilerini siirdiirme konusunda c¢abalayan taraftir.
Panco’nun belirsizligi ve uzakligi Ishak'm i¢ diinyasindaki
karmasikligi ve arayislar1 yansitir. Ishak’m Panco’ya duydugu
duygusal baglilik ve 6zlem, onun kendi i¢ diinyasinda yasadigi
karmagiklig1 ifade ederken, toplumun bu tiir iliskilere karsi olumsuz
bakis acist ve ahlaki degerleri ile de catisir. Toplumun hemcins
iliskiye yaklagimi, Ishak’m toplumdan kopma hissini artirir.

Ishak, Panco ile olan iliskisini devam ettirme istegi ile
toplumsal baskilar arasinda bir denge kurmaya calisir. Hikayede
Ishak'm sadece hayali diyaloglari oldugu ve gercek diinyada
insanlarla iletisim kurmadigi gozlemlenir. Ishak, yalmizhik ve
toplumdan kopma istegi nedeniyle ger¢ek diinyada izole bir yasam
siirdiiriir. Ishak’in hayali diyaloglar1 disinda esyalarla konusmasi
onun toplumdan uzaklagma istegini ve yalnizligini yansitan bir baska
davranistir. Duygusal izolasyonu ifade eden bu davranis, hikayede
bir gemi biblosu ile vurgulanir. Ishak bu bibloyu uzaktan bir Avrupa
sehrinin bayram yerinde kazandigimi ve altina para koydugunu
anlatirken ayni zamanda biblo ile diyalog kurar: “Gemici parani
verdi mi? - Verdi, verdi. Eyvallah gemiciye. - Gemiciye eyvallah”
(Abastyanik, 2009: 888). Ishak’in bibloya olan 6zel bagliligi ve
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onunla kurdugu bu diyalog, onun yalnizligin1 daha belirgin hale
getirir. Esyalarla konugsma davranisi, kisinin yalmzlik veya gergek
diinyadan kopukluk hissi gibi duygusal zorluklarla basa ¢ikma
mekanizmasi olarak ortaya cikar.Bu davranis
“depersonalizasyon”un( kendine yabancilasma) gostergelerinden
biridir. Depersonalizasyon, kisinin kendi varligini, duygularini ve
cevresini algilamasinda bir tiir kopukluk veya gerceklik kaybi hissi
yasadig1 psikopatolojik bir durumdur (APB, 2013:159). Ishak’in
biblo ile yaptig1 diyalog, kisinin kendi benligini gercek diinyadan
soyutlamig oldugu izlenimi yaratir.

Troppmann’da Ishak gibi gegmise 6zlem duyar. Bu 6zlem,
icinde kara bosluklar hissetmesine neden olarak Oliim arzusunu
yineler. Troppmann’in 6liim arzusu yasamina son verme istegi
degildir. Icinde bulundugu karanliktan kurtulma istegidir. “Bir kacs
duygusu icindeydim” (Bataille, 2019:105) ifadeleri onun kurtulma
istegini daha da belirgin hale getirir. Yazar, cinsel sapkinliklarindan
dolay1 toplum tarafindan yalnizliga mahkiim edilen insanlarin ruh
hallerini Troppmann {iizerinden okuyucuya aktarir: “Herkesin ezip
gectigi bir dokiintiiydiim ve kendi kotiiliigiim yazgimin kotiiliigiine
ekleniyordu” (Bataille, 2019: 61). Troppmann karis1 Dirty’e yaptigi
thanet yiiziinden ve cinsel tercihlerinden dolay1 kendini bir dokiintii
olarak goriir. Dirty Troppmann’t terk ettikten sonra, Troppmann
unutulmanin verdigi actyla kivranir. Bu acidan kurtulmanin ¢aresini
su sozleriyle ifade eder: “Unutulmus bir insan miisveddesi olma
duygusundan kurtulmanmin tek caresi icki tistiine icki icmekti.
Saglhigimi yok edecegimi, hatta belki var olma nedeninden yoksun bir
vasami da sonuna getirecegimi umut ediyordum. Alkoliin beni
oldiirecegini diisiindiim, ama kesin bir diigiincem yoktu. Belki icmeye
devam edip olecektim ya da ickiyi birakacaktim... Simdilik hi¢bir
seyin onemi yoktu” (Bataille, 2019: 41). Troppmann i¢in her sey
onemsizdir ve yalmizligi ona toplum armagan eder. Dirty,
Troppmann’in toplumudur, kendini ona kabul ettirmeye calisir ve
kimi zaman onu arzular. Yalmzligin verdigi aci Troppmann’i
gerceklikten uzaklastinir:  “Gergeklik  parampar¢a  olmustu”
(Bataille, 2019: 60). Troppmann, her seyin paramparga ve yok
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olacagini diisiiniir. Fakat Troppmann kendisinin zaten yok oldugunu
su sozleriyle ifade eder: “Daha sonra her sey yok olacakti, act bile;
act su sirada i¢imde firtinalr bir yasamdan bana kalan tek seydi...
Bos bir sey, kara bir sey, diismanca, dev gibi bir sey sezinliyordum...
Oysa artik ben yoktum...” (Bataille, 2019: 62).

Oliim ve yasam, Troppmann’in anlamlandirmaya c¢alistigi
kavramlardir. Troppmann hayata yazgisal bakan bir karakterdir. Bu
durumu romanda dilenci ile karsilastigi zaman ifade eder: “Onu
boyle yapan yazgisiydi. Benim yazgim ise daha neseliydi” (Bataille,
2019: 111). Troppmann kadere boyun egen bir karakter degil, kaderi
benimseyen ve aci ¢ekmeyi hayatin bir pargasi olarak goren bir
karakterdir. Bu yoniiyle bu diisiincesi Nietzsche’nin ‘Amor Fati’
adin1 verdigi anlayisiyla yakindan iliskilidir.

Ayni1 déngii aslinda Ishak i¢in de gecerli olan ve yedi dykii
boyunca ayni diizlemde devam bir siirectir. ishak’in yabancilasan
varligi siirekli “Amor Fati” olarak tekrar ederken elleri biiyliyiip
kiiciiliir. Ishak’in “Cok hasta oldugum zaman, atesim kirka
vaklastigi zaman ellerim biiyiir. Dev gibi ellerim olur. Cogunca
cocuklugumda olurdu’ ifadesi, kisisel viicut algisinda bir kopukluk
yasadigini ve kendi ellerini yabanci bir nesne gibi deneyimledigini
gosterir. Bu tiir bir deneyim, depersonalizasyonun bir belirtisi olarak
kabul edilir. Ishak karakterinin bu 6zelliklere sahip olmasi aym
zamanda “derealizasyon”u (gercekdisilik) dogurur. Ishak, kendine
yabancilasirken ¢evresiyle de yabancilasir, ¢linkii bu tiir psikolojik
durumlar kisinin hem kendi varligim1 hem de cevresini gergek
diinyadan kopuk bir sekilde algilamasina yol agar (APB, 2013: 159).

Troppmann’in etrafinda ii¢ kadin bulunur. Bunlar: Lazare,
Xéine ve eski esi Dirty’dir. Troppmann, bu kadinlarin her birine
farkli pencereden bakarak onlar1 tiim ¢iplakligiyla ele alir.
Troppmann bu liggen i¢inde bocalar fakat onun arzusu Dorothea’dir.
“Onda sevdigim sey bu kindi, duydugu kinin ¢ehresine yansittigi bu
beklenmedik, bu korkung ¢irkinlikti” (Bataille, 2019: 116) sozleriyle
¢irkin olan1 ayn1 zamanda kutsal olan1 bekler. “Dirty i bekliyordum,
oliimii bekler gibi Dorothea'yi bekliyordum” (Bataille, 2019: 113).
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Troppmann, Dorothea ile bulusur ve aralarinda bir iliski meydana
gelir. “Yiizii boyle bir aydinlikta, gokyiiziiniin grisinde kaybolmusg
olsa da, Dorothea yine ¢ok giizeldi” (Bataille, 2019: 127) ifadesi ile
ona ylkledigi kutsiyeti bir kez daha dile getirir. Troppmann’in bu
sefer yagsami bir yagmur olarak degil bir kar olarak yagar ve durur.
Dorothea, Troppmann igin bir cesettir. Dorothea’ya “Iskeletim...
soguktan titriyorsun” (Bataille, 2019: 128) diye hitap etmesi onun
oOliseviciligini daha da belirgin hale getirir. Gokyiizii artik solgun
degildir. Ciinkli “Topragin iistiinde yiizlerce yildiz, yiizlerce mum
vanmaktaydi: Swra sira dizilmis bir siirii mezar burada isiklar
icindeydi...” (Bataille, 2019: 128) Troppmann, giinessi bir iskelet ve
mezar yildizlari ile mavisine kavusur.

Ishak’1n hayali arkadas olan Panco, onun i¢in bir arkadastan
fazlasini ifade eder. Bu durum hikayede gecen su ifadelerle anlasilir:
“Ge¢ geldigi zaman deli olurdum. Merdivende ayak sesleri
vabancilasinca kudururdum. Sonra birdenbire onun ayak sesleri.
Kapuy acik birakmis olurdum. Oteki seyyarden gelir gibi gelirdi.
Gozlerinden operdim” (Abastyanik, 2009: 888). Ishak’in Panco’yu
0zlemesi, onun ayak seslerini beklemesi ve 6pme istegi, duygusal
bagmn derinligini ve cinsellikle iliskilendirilebilecek bir boyut
tasidigim1  gosterir. Hikayede cinsellik, homoerotizm olarak
belirginlesir ve Ishak ile Panco karakterleri arasindaki iliski,
hemcins bir iliski olarak sunulur. Hikdyede, bu iki karakter
arasindaki iligki, tek boyutlu bir dinamik sergiler.

‘Gogiin Mavisi’ adli eserde arka plana bakildiginda genel
olarak 6liim arzusunun hakim oldugu goriiliir. Eserde hakim olan bu
diistinceler Nietzsche’nin 6liim felsefesinden izler tasir. Nietzsche,
insanin kendine ulagmasi i¢cin yasami kabullenmesi gerektigini ve
yasamin bir parcasi olan 6liimden korkmamasi gerektigini sdyler.
Oliimden  korkmak, ona gore yasami kisitlamak ve
anlamsizlastirmaktir. Nietzsche’ye goére oliimden sonra yasamin
devam ettigine inanmak bu durumu daha da tetikler. Oliim olgusu
Schopenhauer’in  da  iizerinde  durdugu  konulardandir.
Schopenhauer’a gore ‘Oliim’ felsefenin ilham aldig1 bas
konulardandir (Schopenhauer, 2012). Nietzsche, Schopenhauer bu
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konuda takip ederek Olimii anlamlandirmaya ¢alisir. Yagami
anlamlandirmaya ¢alisan bu diisiiniirler, 6liim{i vmezler. Bir deger
ugruna gerceklesmigse Oliim, iste o zaman Olimii yiiceltirler.
Nietzsche bir 8liim tiirii olarak intihar1 bile bu yolda olumlar. Oliimii
arzulamak tstinsan ideali i¢in gerceklesirse erdem haline gelir
(Merkit, 2020:437-450). Karakter baglaminda degerlendirildiginde
Nietzschevari bir yaklasim genel olarak belirginlesmez aksine bir
sorunsal olarak karakterin problemi haline gelir. Georges Bataille
“Gogiin  Mavisi”nde arzu ve Olimi birlestirirken, Sait Faik
“Yalnizhigin Yarattig1 insan”da yalnzlik ve dliimii 6zdeslestirir.

Karakterler diinyasinda zarlar farkli sekillerde atilir.
Troppmann, 6liimiin farkindaligini nesne {izerinden sekillendirir. Bu
baglamda 6liim insan1 hem iten hem ¢eken bir giictiir. Bu giicii ise
arzular tetikler. Yasanmisliklar ya da insanin ¢iktig1 yolda taslara
takilmas1 da arzular etkileyerek taskinliklara sebep olur. Romanda
bu taskinliklar intihar disiinceleri, cinsel sapkinliklar, bunalim,
nefret olarak kendini belli eder. Kahraman tiim bunlarla 6liim
arasinda bir iliski kurmaya calisir. Tagkinliklardan dogan solgun
renkleri boyamak ister ve 6liimii fir¢a olarak goriir. Gokytizii kendi
ruhundadir ve “insan her zaman ruhunu kurtarabilir” (Bataille,
2019: 54). Karakter, yasamin ve Oliimiin karanlik yonleri arasinda
bir denge arayisindadir. Karanligi degistirecek 1s1gin insanin kendi
ruhunda sakli oldugunu savunan karakter, 15181 bulmak i¢in 6liimiin
rol oynadigina inanir.

Ishak igin arayis siirekliligini hi¢ yitirmeden devam ederken,
yalmzlik gergegi “ben anlatici” ¢ercevesinde yazarla biitiinlesme
yolundadir. Bu baglamda Troppmann’in aradigi 1sik ile Ishak’mn
aradig1 Panco 6zdeslesir. Ciinkii bulunsa bile tekrar kaybolacak,
yeniden Tretilecek ve edebi diinyadaki bir ¢ikis olarak gergek
diinyadaki formun bir mimesisi olarak okurun karsisina ¢ikacaktir.

Ishak’1n yalmzlikla basa ¢ikmak igin 6liimii arzulamasi, onun
icsel catigmalarin1 ve toplumun dayattigi normlarla basa ¢ikma
cabasini yansitir. Hikdyede hemcinse duyulan cinsel ¢ekimin sadece
hayali bir diizlemle sinirh kaldig1 gézlemlenir. Karakter, yalnizliga
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olan egilimine ragmen, kendisiyle catismali bir iliski yasar. Bu
durum hikayede gecen “Yalmizlik. Yalmzhik giizel. Giizel degil.
Kavun acisi. Kavun Acisi da ne” (Abastyanik, 2009: 887)
ifadelerinde daha belirginlesir. Bu ifade karakterin duygusal
dalgalanmalarini yansitir. ‘Yalnzlik giizel” kismi, karakterin bazen
yalnizlig1 kabullenme ve hatta ondan haz alma egilimini ifade eder.
Ancak ‘Giizel degil’ ifadesi, bu yalnizlik hissinin bazen ac1 verici
oldugunu yansitir. ‘Kavun acisi da ne’ kismi ise karakterin bu igsel
catismay1 tam anlayamadigini gosterir.

Karakterin ellerinin biiylimesi anlamlandiramadigi yalmzlik
duygusunun bir simgesidir. Hikayede ellerinin biiylimesini sikca dile
getiren karakter, ¢ocuklugundan beri bu durumu yasadigini belirtir:
“Ellerim biiyiiyor, derdim. Biiyiikanam, yahut anam ellerimi
sogumus elleri igcine alirlardi. Yok bir sey, yavrum yok bir sey! Bak
benim elimde ellerin derlerdi. Sakinlerdim bir iki dakika. Yine
biiyiirdii ellerim. Ellerim biiyiirdii ellerim. Ellerim ne kadar da
biiyiirdii  aman  yarabbi? Sokaga ¢iktigim zaman ellerim
kiiciiliiverirdi. Caddelerde idim. Binlere karst birdim” (Abasiyanik,
2009:887). Karakterin bu ifadeleri, onun yalnizlik duygusunun
semboliidiir. Annesinin, biiylikannesinin ve disar1 ¢iktig1 zaman
ellerinin  kiigiildligiinii  belirten karakter, insanlarin yalmizlik
duygusunu azalttigi zaman dilimlerini bu yolla ifade ederken,
duygusal agirliktan kurtuldugunda hissettigi rahatlamanin bir
gostergesi olarak belirir. Ancak karakterin ‘Binlere karsi birdim’
ifadesi, c¢evresindeki binlerce insan arasinda kendini izole
hissettigini gosterir. Dig diinya ile olan iligkisizlik ve bag kurma
zorlugu i¢inde olan karakterin yarattigr Panco adli hayali kisisinden
yanit alamamast bu yalnizlik duygusunu daha da yogunlastirir.
Karakter, yalmzlik duygusunun kendi i¢ diinyasinda o kadar biiyiik
bir varlik héline geldigini hisseder ki, bu i¢sel boslugu sembolize
etmek adina hikdyenin sonunda “Ellerim biiyiiyor, biiyiiyor,
biiyiiyor, biiyiiyor” (Abastyanik, 2019: 889) ifadesini kullanir.

Sait Faik’in “Yalmzligin Yarattig1 insan” adli hikayesi ile
Bataille’nin “Go6giin Mavisi” adli romani gergekiistii anlatimin
imkanlarindan yararlanarak insa edilmis eserlerdir. Troppmann ve
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Ishak’in  diinyalarindaki tek farkhiik arzu  nesnelerinin
degiskenliginde saklidir. Yalnizlik ve 6liim arzusunu harmanlayan
bu eserler, karakterlerin i¢sel arzularimi sembolik ve metaforik bir
dille ifade etmektedirler.

“Goglin Mavisi”’nde gegen “ciinkii yasamin 6liim kadar kanl
wsiltist yoktur” (Bataille, 2019: 135) metaforu, yalmzlik ve 6liim
arzusuna atifta bulunur. Bu metafor, 6liimiin insanlar tizerinde hem
korkutucu hem de gekici etkilere sahip oldugunu ifade eder. “Kanli
1s1lt1” ifadesi, 6liimiin hem ac1 veren bir sona isaret ettigini hem de
isiltil bir gizeme sahip oldugunu vurgular. Douwe Draaisma,
metaforlar1  fosiller gibi bir ¢cagin  yansimasi olarak goriir.
Draaisma’ya gore, metaforlar, kullananlarin diisiince diinyalarini
yansitir (Draaisma, 2014: 21). Bataille’nin kullanmis oldugu bu
metafor da karakterin diisiinsel baglamini yansitirken, O6liimiin
korkutucu ve cezbedici yonlerini vurgular.

“Goglin Mavisi’nde bir bagska metafor olarak yagmur ve kar
metaforunu kullanan Bataille, karakterin duygusal deneyimlerini
hava durumlar1 ile okuyucuya aktarir. Troppmann’in roman boyunca
siirekli yagmurun yagdigindan bahsettigi goriiliir. Yagmur metaforu;
bolluk, yeniden dogus ve duygusal rahatlama gibi bir¢ok farkl
anlam tasiyan ve farkli baglamlarda kullanilan sembolik bir ifadedir.
Ancak, romanda yagmur metaforu, hayatin inis ¢ikislarini ve
karakterin yasadigi igsel sikintilar1 ifade eden bir arag olarak
kullanilir. Troppmann, ruhsal olarak karmasik bir durumdadir ve bu
durum, romanda siirekli yagmurun yagmasi ile ifade edilir.
“Peronda yalniz kalmistim. Bardaktan bosanircasina yagmur
vagiyordu. Aglayarak oradan ayrildim” (Bataille, 2019: 133)
ifadesinde yagmur, Troppmann’in yasadigi zorlu anlarin bir
yansimasidir. Bu ifade, Troppmann’in yalnizlik hissi ile yagmurun
siddeti arasinda bir iliski kurmak i¢in yeterlidir.

Benzer bir iliski, “Yalmzligin Yarattig: Insan” adli hikayede
de goriiliir. Yalnizlik duygusuyla bas eden Ishak, su ifadeleri
kullanilir: “Cadde asfaltti. Isik icinde idi. Yerler islakti. Yagmur
kesilmisti. Yagmur yagmuis, dedim kendi kendime” (Abasiyanik,
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2009:886) . Yagmur sonrasi caddenin “1sik icinde idi” seklinde tasvir
edilmesi, Ishak’in i¢ diinyasindaki yalnizlik hissi ile dis diinyanin
goriintiisii arasindaki zithig1 vurgular. “Yagmur kesilmisti, yagmur
yagmis, dedim” ifadesi ise, Ishak’mn hald yagmurun etkisi altinda
oldugunu yansitir. Bu ifade, karakterin kendi i¢ disiinceleri ve
duygulariyla yalnizlik doneminde daha fazla baglant1 kurdugunun da
bir gostergesidir. Yagmur metaforu, her iki eserde de karakterlerin,
yasadiklar1 igsel yalmizliklar1 sembolize eden bir ara¢ olarak
kullanilir.  Eserlerde kullanilan metaforlar, sadece yalmzlik degil
O0lim arzusunun sembolik temsili i¢inde basvurulan retorik
araclardir.

Sonuc¢

Felsefenin sorgu sahasinda incelenen ve edebiyatta siklikla
arzu ile birlestirilen ‘6liim’ kavrami, bir¢ok yazar ve sair tarafindan
sikca ele alinmistir. Yazarlarin edebi metinlerde ifade ettikleri
diistinceler, genellikle kiiltiirel ve sosyolojik baglamlariyla
iliskilidir. Natiiralist bir yazar i¢in, 6liim, kolayca asilabilecek bir
olgu olarak algilanabilirken, varoluscu bir yazar i¢in 6ngoriilemeyen
bir yiizlesme olmasi, bu konuya 6rnek teskil eder.

Bu ¢aligsma, 6liim felsefesi yerine 6liim arzusuna odaklanarak
edebi metinlerde bu arzunun nasil isledigini irdeler. Edebi
metinlerde Olim arzusunun islenisi yazarlarin bakis agisina ve
eserlerinin temalarina bagli olarak degisir. Incelenen eserlerin
benzer tematik 6geler igermesine ragmen, farkli donemlerde ve
farkl1 yazarlar tarafindan yazilmasi, edebiyatin evrensel ve
zamaniistli bir sekilde insanin Oliimle olan iligkisini isleme
kapasitesine vurgu yapar.

Her iki metin, 6liimiin insan yasamindaki evrensel bir gercek
oldugunu kabul eder ve bu gergegi farkli agilardan ele alir. Georges
Bataille’nin = “Gogiin - Mavisi” adli romani, oOliimiin cinsel
deneyimlerle iliskilendirilmesini ele alir. Romanda, melez bir
karakterin ii¢ kadin arasinda yasadigi iliskinin siirekli tekrarlanan ve
bir ¢ikmaz olarak karsilasilan bir 6liim arzusuna doniistiigli goriiliir.
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Bataille, 6liimii insanlarin varolussal deneyimini etkileyen bir olgu
olarak sunar ve onu gokyiiziiyle iligskilendirerek mistik bir boyut
ekler. Sait Faik ise 6liimi, yalnizlik ve izolasyonun bir sonucu olarak
ele alir. Hikdyede, karakter yarattigi hayali kisiye siginarak bu
izolasyonu agmaya calisir. Bu perspektif, 6liimiin insan yasamin
nasil etkileyebilecegini ve insanlarin bu gerceklikle nasil basa
cikabilecegini edebi metinler yoluyla aktarir.

Georges Bataille ve Sait Faik, 6liimii farkli perspektiften ele
almalarina ragmen, her iki yazarin eserlerinde 6liim arzusunun izleri
belirgin bir sekilde hissedilir. Her iki yazarin eserlerinde O6lim
arzusu, insanin varolussal karmasikligini ve i¢ catismalarini yansitir.
Yazarlar bu igsel c¢atigmalari, sembolize ederek okuyucuya
aktarirlar.
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BOLUM II1I

Yomra-Vanoz(Sanh Koyii) Karakteristik Agiz
Ozellikleri

Adiye SIMSEK*

Giris

Yomra Karadeniz B6lgesi’nin Dogu Karadeniz Boliimii’nde,
Trabzon ili sinirlar1 igerisinde yer almaktadir. Trabzon ve ¢evresinin
yerlesme tarihi M.O. 2000 yillarina kadar gitmektedir. Yomra ise,
Trabzon merkez kazasima bagli nahiyelerden birisi durumuna
getirilmistir. Vanoz yani Sanli Koyii de Yomra’nin bir mahallesi
olan Sana’ya ait bir kdy yerlesimidir. Calismamizin konusunu Sanli
eski adiyla Vanoz kdoyiiniin karakteristik agiz ozellikleri
olusturmaktadir.

Litereratiir  incelendiginde  Trabzon’un genel agiz
ozellikleriyle ilgili tez, makale, kitap ¢aligsmalar1 yapilmis olmakla

! Adiye Simsek, Dr. Ogretim Uyesi, Avrasya Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii
—44--



birlikte ilce ve kdy Ozelinde yapilan caligmalarin azlhigr dikkat
cekmektedir. Ilgelerdeki agiz oOzellikleri ve koylerdeki agiz
ozelliklerine bakildiginda etnik yapinin da etkisiyle farklilasmalarin
meydana geldigi goriilmektedir. Standart Tiirkgeye aykir
kullanimlar, farkli deyim yapilar1 ve soyleyis Ozellikleri, dil
verilerinin ¢esitli ve zengin olusu dikkat ¢eken 6zelliklerdir. Her
ilce, her kdy ve bazi kdylerde her mahalle kendi icerisinde ayrica
degerlendirilebilir Ozelliktedir. Fakat bolgedeki cografi sartlarin
agirligt bu malzemeyi ayr1 ayr1 degerlendirmeye cok elverisli
degildir.

Genel olarak bolgedeki ve o6zelde Trabzon’un agiz
ozellikleriyle ilgili ¢alismalar, bolgedeki dil 6zellikleri hakkinda
bilgi vermektedir. Trabzon agizlarinda {inlii ve tinsilizlerin Eski
Tirkge ile ortiismesi, kii¢iik tinlii uyumundaki diizensizlik, 1srarla
eklesmemekte direnen ve devrik kullaninmin yayginligindan
yararlanarak adeta bagimsizligini ilan eden ek fiil, Uygur Tiirkgesi
metinlerine dayanan ikili fiil kullanimai, ¢esitli ¢alismalarla tespit ve
teyit edilmis arkaik sozciiklerin varligi, Trabzon agzi ile ilk defa
karsilasan biri i¢in yadirgatici olabilir (Cosar, 2015:250). Cosar, asil
dikkat ¢ekici olanin ise s6z konusu malzemenin Trabzon agizlarini,
s0z varlig1 ve ses Ozellikleri itibariyle arkaik zamanlara baglamasi
oldugunu vurgulamaktadir. (Cosar, 2015).

Calisma, Yomra ilgesine bagli Sanl kdyilinde yasamakta olan
91 vyasindaki Sahinde Onal’dan yapilan agiz derlemelerine
dayanmaktadir. Calismada derlenen metinlerin tamami verilmemis
olup bolge agzin1 karakterize eden kullanimlar {izerinde
durulmustur. Boylelikle Sanli koyiinliin agiz o6zelliklerine 6zgi
yapilar ortaya ¢ikarilmis olacak ve bu agzin Standart Tiir¢eden farkl
olan yonleri tespit edilecektir.

Yontem

Calismada, Yomra ilgesine bagli Sanli kdyiinde yasamakta
olan ve okuma-yazmayi kendi gabasiyla 6grenen 91 yasindaki
Sahinde Onal’dan derlenen metinler ses bilgisi, sekil bilgisi
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ozellikleri, ciimle kuruluslari, farkli soyleyis Ozellikleri agisindan
incelenmistir. Bu baglamda tespitler yapilmis, tespitlere kaynak
olusturan ciimleler makalenin son boliimiine eklenmistir. Bulgular
boliimiindeki aciklamalar makalenin sonundaki metin numaralari
referans gosterilerek yapilmistir. Metinler soru-cevap seklinde
olusturulmustur. Metinlerde kullanilan transkripsiyon isaretleri
“Metinler” boliimiiniin sonuna eklenmistir.

Bulgular

Metinlerdeki ses ve sekil bilgisi ozellikleriyle ciimle
kuruluslarindaki Trabzon agziyla benzer olan yonler bu ¢alismanin
disinda tutulmustur. Derlenen metinler incelendiginde Yomra-Sanli
Koyl agiz ozellikleriyle ilgili asagidaki karakteristik bulgulara
ulasiimustir:

Ses bilgisi ozellikleri

baba>boba:

bir tek kere bobami istanbula gonderdik gitti geldi
yagsamadi...(7.metin)

Bu o6zellik, Bati Trakya-Giimiilcine agiz o6zelliginde de
goriilmektedir.
Hal eklerinin birbirinin yerine kullanim

Hal eklerinin birbirinin yerine kullanim1 hem Eski Tiirk¢ede
hem de Anadolu ve Rumeli agizlarinda karsilasilan bir 6zelliktir.
Fakat ayrilma hal ekinin belirtme hal eki yerine kullanimi Sanli koyii
agzi1 icin karakteristiktir.

bliyddum, yeTistim orda fakirluklan yokluklan her seyi
gordiim.....aclukTan tokluktan... (1.metin)

Asagidaki 6rnekte yonelme hal ekinin ayrilma hal eki yerine
kullanildig1 goriilmektedir.
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...okula gidemedim yokluk sebebine fakirluk sebebine okula
gidemedim uzaklik sebebine okula gidemedim (9.metin)

Asagidaki Ornekte ise ayrilma hal ekinin yonelme hal eki
yerine kullanildig1 goriilmektedir.

...namaz kilardiler ben de onlardan heves eder namaz
kilmaya ¢aligirdim (10.metin)

Ozne-yiiklem uyumsuzlugu

Tiirkgede insan disindaki varliklar ¢ogul-6zne oldugunda
yiiklem tekil olmaktadir. Ornegin “Agagclar cicek actilar.” yerine
“Agaglar cicek act1.” Climlesi kullanilmaktadir. Sanl koyii agzinda
bu kullanimin disinda 6rneklere rastlanmaktadir:

bizim zamanimizda ¢eyizlikler vardiler sanduklar dolardiler
(2.metin)

Birlesik zamanl fiil cekimlerinde sahis eklerinin kip ekinden
sonra kullanilmasi

Standart Tiirkgede birlesik zamanh fiil yapilarina 3.cogul
sahis eki getirilirken sahis ekinin zaman ekleri arasinda kullanildigi
goriilmektedir. Ornegin “geliyorlardi” yerine “geliyordular” ya da
severlerdi yerine “severdiler” denmemektedir. Sanli kdyii agzinda
bu 6zellik agisindan Standart Tiirk¢enin disinda kalan pek ¢ok 6rnek
tespit edilmistir.

tezgahlarda Tokurdi, carsaflar yapardiler giymek igin,
gomlekler yapardiler iC gomlekleri...(2.metin)

ondan sonra onu goriiciiler giderdiler isterdiler biiyuklar
giderd1 anlagirsalar olurdi...(5.metin)

Bu 6zellik Rumeli agizlariyla da ortiismektedir.
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Birinci ¢cokluk sahis ekinin kullanimi

Birinci ¢okluk sahis ekinin kullaniminda standart Tiirkgeden
farkli olarak asagidaki 6rnege rastlanmistir. Tek 6rnekte goriilen bir
ozelliktir.

cizik tasi derdik ¢izik tasi oynardiz (3.metin)

Farklh kalip ifadelerin kullaniimasi

Standart Tiirkcede uykusu gelmek/uykusunu getirmek
seklindeki deyim, Sanli kdyili agzinda uykusini endurmek/ uykusi
inmesi gibi sekillerle karsimiza ¢ikmaktadir.

besuge koyduktan sonra uykusini endurmek igun bir seyler
sOylerduk ninniler bir seyler sdylerduk cocuklarin uykusi inmesi igun
onlart uyutmamuz i¢un...(4.metin)

Tirkiye Tirkgesi agizlarinda zeril kelimesi “zir zir”
kelimesinin karsiligi olarak kullanilmaktadir. Asagidaki ornekte
gecen “zeril sefil” ikilemesi ise standart Tiirk¢ede “ser sefil” kelime
grubuyla karsilanmaktadir.

...0yle zeril sefil biiytidiik bugiiniimiize siikrolsun (6.metin)

Standart Tiirkgede, isim fiil ve sifat fiil yapilariin
kaliplasarak adlagsmasi sik goriilen 6zelliklerden biridir. Bu konuya
“Asma, dolma, doner, ucurtma, yazar” gibi 6rnekler verilebilir.
Sanli koyli agzinda benzer mantikla olusturulmus farkli yapilar
dikkat cekmektedir. Asagidaki ciimlede goriilen 6rnekte “disardan
alma bugday” ifadesindeki —ma isim-fiil eki disardan al- ifadesiyle
birlesip kaliplasarak bugday kelimesini niteleyen sifat haline
donlismustiir.

...yani disardan alma bugdayi kendimiz eker un yapar
elerdik...(8.metin)

Bolge agizlarinda goriilen fakat metinlerde rastlanmayan
konuyla ilgili farkli kullanimlar ve bunlarin anlamlar1 soyledir:
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Atma tiirkii: Genel olarak imece ve seyirli diigiinler,
yediyeler ve kina gecelerinde yapilan karsilikli tiirkii soyleme
gelenegidir.(Yiice, 2021)

Bitmis bal: Beklemis, olgunlagsmis bal. Bu ballara beklemis
bal veya donma goriintiisii verdigi icin donmus bal da denilir. (Yiice,
2021).

Eklesuk: Aile, akraba iliskileri anlatilirken kurulan illiyet
bagini anlatmak i¢in kullanilir. (Yiice, 2021).

Kirma: Ormandan agilmis tarla ya da findik bahgesi olarak
kullanildigr gibi farkli koylerin kesistigi noktalara da bu isim
verilmistir. (Yice, 2021).

Metinler

1. Kendinizi tamtir misimz?

1930 dogumli bir kdyde dogdum, biiyadum, yeTistim orda
fakirluklan yokluklan her seyl gordiim. . ...aclukTan
tokluktan...giiclukler var idi o zaman

2. Ceyize neler koyulurdu?

bizim zamanimmizda ceyizlikler vardiler sanduklar dolardiler
havlular pesgirler keten Tokumasi pesgirler el tokumasi dyle ¢arsidan
alup koymazdik ninelerimiz ketenlan tezgahlarda Tokurdi, ¢arsaflar
yapardiler giymek i¢in, gdmlekler yapardiler iC gémlekleri...

3. Cocukken ne oyunlar oynardimz?

....kendi imkanlarimizlan tas bulurduk bi sey bulurduk bes tas
oynarduk ¢izik tasi derdik cizik tasi oynardiz findiklar1 birbiri istine
y1gar onlarlan sey oynardik findik oyuni...

4. Cocuklara ninni soyler miydiniz?

besuge koyduktan sonra uykusini endurmek icun bir seyler
sOylerduk ninniler bir seyler sdylerduk cocuklar uykusi inmesi igun
onlar1 uyutmamuz igun...

5. Kiz nasil istenirdi?

kiz istemeklerimiz o zaman giizeldi...anne baba bir kizi gider
gorurdi begenirdi ondan sonra onu goriiciiler giderdiler isterdiler
biiyuklar giderdi anlasirsalar olurdi...
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6. Kdyiin sikintilar1 nelerdir?

memleketumuz  savastan  ¢ikmisti  her  tlirli  kithk
memleketimizde var idi...0yle zeril sefil biiylidik bugiliniimiize
stikrolsun

7. Hastalhiklar eskiden nasil tedavi edilirdi?

...benim bobam verem hastasi idi yillarca yatakta yatti iyi
olamadi en soninda doktor moktor yok bir tek kere bobami istanbula
gonderdik gitti geldi yasamadi...

8. Sizin gecim kaynaginiz neydi?

...hazir bir sey evimize girmezdi paraylen yani disardan alma
bugdayi kendimiz eker un yapar elerdik yerdik iste dyle

9. Siz okuma yazmayi nasil 6grendiniz?

....harflari tantyorum bir seyler yaztyorum ediyorum ama okula
gidemedim yokluk sebebine fakirluk sebebine okula gidemedim
uzaklik sebebine okula gidemedim

10. Bize bir giiniiniizii anlatir misimz?

...ondan sonra ekimler1 toplardiler ben de ¢ayirda oyunlar
oynardim eve gelirdiler namaz kilardiler ben de onlardan heves eder
namaz kilmaya calisirdim

Sonuc ve Oneriler

e Rumeli Tiirkgesiyle ortaklasan yonler dikkat cekicidir,
ayrintili incelenmelidir.

e Eski Tiirk¢eden gelen oOzellikler dikkat cekicidir, ayrintili
incelenmelidir.

e Rumca asilli sozciikler fazladir. Ayn bir ¢alisgmanin konusu
olabilir.

e Rumca asilli sozciiklerin yogun oldugu metinler, bu
calismanin disinda tutulmustur.

e Yore agz1 deyimler ve kalip sozler agisindan zengindir. Ayr
bir bildiri ya da makale konusu olabilir.

e Bolgedeki kdylerin agiz 6zellikleri yiiksek lisans ve doktora
tezlerine konu edilmelidir.
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